ع 


وزارة الاعسلام 
مديرية الثقافة العامة 
السلسلة الفنيية ٠١‏ 


را 5 
جعه وححائق لنت 5 
.حقق لفته عبدالرزاق عبدالواحد 


أو زكرن 


2-7 
ف 


المؤاف في سطور 


ولد ناجي زين الدين في بغداد سنة 1518ه 1501م 
درس الاعدادية في مدرسة السلطاني المشمانية تخرج من 


مدرمة البندسة بيغداد سنة 1411 مارس الوظيفة بعسد 


وقد الى مصر لدورة عاد منها. 


يرجه في انحاء الع 
عام +145 . عين مماون مبتدس في اماثة الماصسمة 
ات البصرة والحلة وكركوك والموصل 


الى طب اعدرم الذيد العرف الاج 


صف ى مربي فى نار اللسَابةَ المونة . 
الى ال راس مقلة الهرهاكاه . 


جم 3 ف 
سا لك اميا 


وموك 


1 


ان 


14 


كلمة تصدير وتقييم بقام الاستاذ العلامة 
حمد بجت الأثري رئيس اجمع العلمي العراتي الأسبق 


شاد لو ة/حدعام 


أضي وصدنتي الأقرم 

لت منْث فى كابك يتك الف الطبوعة » وأبرزت وا استهدت ف ذوفك 
وعهد ك وفك ٠‏ ولك على ل ككلم بما عسدت فب من روائع القطرط وار 
ما أبرعد الصِررت العرت, ونارك صم الملمرن وظل عبساً في زوايا الخزائن الخاعد 
«العاءة ٠‏ و ا بحت فأمت بح سن تاها وأطرازها وفنونها وسدعيا في 
كل عمر ومصس .. و إذا نايك معرض تزتى في عراس الذن العري ٠‏ ومورو ططمل 
طاور :الم وال . اال مايه سدق قل اتا تاجات 
لها من مر » وهعل ملك ال مال «القدرة لمرّصبال .. يتأسرن بك في السيرة » 
وبنا بمو نك على الإضال على ماسعثُ حر الم ورد شاب المارء المرت الإسلاتت 


من المساعي اليل 


بسم الله الرحمن الرحيم 

ون » 
«ن . والقام وما يسسطر, 
قرآن كريم 


عتدما اخترع الانسان «صورة 
الحرف. ولدت الكتابة . ثم الحضارة . 
وعندما اتطلق الخط العربي الذي 
كتب به القرآن « دستور الاسلام 
عق » , غازيأ ٠‏ ومعلماأ مع الجيوش ٠‏ 
تغلب على خطوط الأمم حيث حل ... 


كان كنابنا هذا ب بدائع الخط العربي » في طريقه الى وزارة الاعلام عندما طلب إلي القاء عحاضرزات في قسم 
الماجستير في كلية الآداب ‏ جامعة بغداد ‏ في تاريخ الخطوط العربية وتطورها وآلاتها وأدواتها . وإيماناً مني يما جبات 
عليه , رغم شيخوختي » من طواعية للعلم ٠»‏ اا او 0 شذ 
قدرته على التعلم والتعليم؛ يوم كانت الكتابة على رأسالأقانيم الأساسية للحياة البشرية التي تمخضت عن نشوء الحضارات. 

وكان , وما يزال , من أشد الدواعي التي حفزتني على نشر كتابي الأسبق « مصور الخط العربي » الذي تب طبعه 
المجمع العلمي العراقي ٠‏ تردي حالة الكتابة في المدارس من جبة , وتعرض هذا التراث الأصيل لخطر الزوال من 
جبة أخرى ٠‏ بظبور بادرة استبداله لدى دولة شرقية اسلامية بحروف لانبنية بدلا من حروفها العربية للغتها الفي أبلغبا 
الخط العربي ذرى المجد في تاريخبا السياسي , فقطعت الصلة بين تراثها الحضاري العظيم وجل شبابها الناشي» في أوائل 
هذا القرن , بعد أن زودها الحرف العر بي , طبلة قرون ‏ بروائع الأدب وذخائر الدبيين. ٠‏ وبمختلف العلوم والثقاتة 
ذات المعطيات السخية على البشرية جمعاء . 

القسد شعر الكثير من المفكر 1 
الطباعة تارة » وعن طريق الا.تبدال بالحروف اللاتينبة تارة أخسرى . وقد قامت قبامة هذه الظاهرة في بجسامع علمية 
ومؤتمرات أبرزها ما كآن في بجمع الملك فؤاد ملك مصر الأسبق .. ولقد كلن لجباد ١‏ لمعل ليا رانا لي الدطيع 
عنهما وعن الخط العربي ما سجلته المحاضر . ونشر في النشرات الخاصة حبنئذ 
ثم ركدت الزوبعة . وسلم خطنا الذي ورثثاه جيلا عن جيل ٠‏ وكابرا عن كابر ٠‏ 

إن الكتابة العرية إرث حضاري ٠‏ ومعجزة يانية نا . بحروفبا كتب كتاب العريية الأكبر « القرآن الكريم ». 
وهي لصيقة بالعقيدة والفحكر والأدب والدين . فلاعجب أن تنملك ببا كما تمسكت كل الأمم ذات الحضارة , 
وصاحبة الأديان السماوية بكتابائها و السريسان في الشام . دخل الاسلام بلادهم , وغلبت اللفة العربية على 
ألسنتهم باعتبارها لغة الدولة . ومع ذلك فقد ظلوا حيناً من الدهر يكتبون العربية بالخط السرياني فيما ينهم ٠‏ معتبرين 


خطهم أثرآ دينب حافظوا عليه أكثر من أي شيء آخر , وآثروه على غيره من الأقلام التي كانوا يستعملونها قبل اعتناقيسم 
أديانهم . وكذلك استعمل اليبود أحرفهم العبرانية في كتابة العربية أو التركية أو غيرها . فاستطاعوا الصمود والاحتفاظ 
لخنم هذا , فبرزوا على مسرح الحباة وأذا شعبنا الويلات بمساعدة المتعمرين الذين اتخذوا خطيم 
ذرائعهم لخلق كيان صوروني في هذه امنطقة المقدمة التي تضم أو القبلنين ‏ 

إن بلادنا عرية بكل مقوماتها . وبكل خلجة من خلجانها . وإن كل شيء فيا مرتبط بأوضاعنا الخاصة الموروثة » 
حتى مساكتنا العربية وتقاليدنا في الحواضر والبوادي . ولقد اعتدى المتعمرون على كل » اخختص بالكيان العربي .. 
وليس غرياً على الذين شككوا بالأسلام أن يحاولوا الل من الخط الذي كتب به قرأته , والذي ييرز مظوراً من أكبير 
مظاهرنا القومية , جاهد عنه الأقدمون , واستبسلوا في سبيله أمام تيار البجنة والاختلاط ابارى الفتح الاسلامي حيث 
صمدوا مدافمين ومعلمين آتتذ , خوفاً على الاجبال المقبلة ان تفتح عيونها على تلك الحالة من القراءة المفلوطة واللحن , 
فلا تميد عربيها من المعرب , وغريبها من الدخيل , فكان من مجموع ذلك البساد في القر نين الأول والثاني للهجرة ٠‏ 
منجزات اعلام العرب كأبي الأسود الدؤلي , ونصر بن عاصم اللثي , والخليل بن أحمد الفراهيدي ٠‏ ومن تقأ من . 
تلامذتهم في مدرستي البصرة والكوفة , ما رسخ العربية. وجود الخط العربي » ونشر الدين؛ وجعل في مستطاع اربعمائة 
مليون من المسلمين أن يتمسكوا بهذا التراث في انحاء المعمورة من الغرب الى الشرق . 

واليوم , يخيل إلي اننا في ريبة مما سيأتي به الغد عن طريق الاستشراق والاستغراب في جالات'الدراسات الجامعية 
الغريية « 1 .على ايدي المستغربين من أبناء أمتنا . 

قد كان المشرق طريق التور منذ الأزل, فما من حضارة من الحضارات الثماني عشرة المعروفة إلا نشأت في 
المشرق واتخذت طريقها إلى المغرب بعد حين من الزمن . فمن المشرق أخذ الغرب لغاته الآرية والتورانية » ومنه أخذ 
حروف الكتابة الأبجدية , وأخذ أرقام الحساب , ومنه تعلم صناعة العمران . ومن المشرق أخذ الغرب دياناته الحاضرة 
والغابرة . وما تزال أسماء الأيام إلى الآن منسوبة إلى الأرياب السماوية كما عرفب| البابليون الأقدمون . ولا يزال اسم 
اوربا نفسه مأخوذا من كلمة شرقية سامية قديمة بمعنى « الشرب » . أما معنى الاستشراق الذي اتصف به الغربيون في 
عصرنا الحاضر فقد عرف منذ سئة 181١‏ للميلاد, عندما انعقد بجمع البابوات في فيينا بزعامة ابابا «اقليمس الخامس», 
فقامت حركة بتوجيه من الكتيسة الكاثوليكية كانت اغراضها آتذ تبعيرية , ثم تحولت بمرور الزمن إلى غايات مبياسية 
لتوطيد اركان الاستعمار عن طريق الاستطلاعات عر الآثار القديمة التي آلت تدريجياً إلى 
الجغرافية العربية في الشرق الأوسط , وبالذات التي تضم ترائنا القديم الخالد قبل الاسلام وبعده . ولقد تمكن الرواد 
الأوائل من المستشرقين ‏ وهم كثيرون ني الجزيرة العربية ‏ ان ينقلوا أثمن النفائس ١‏ المكتوبة على الأحجار 
والمعادن ٠‏ ويمتلكوا عشرات الآلاف منالمخطوطات العلمية الفريدة . فملأوا منبا خزانات المكتبات في المتاحف الغرية 
حتى جازتها إلى أمريكا . ومن هذا التراث الضخم قاموا ونشر كل ما ينطق براسخ المجد وعلو الكعب في العلوم 
التي أوصلت الحضارة إلى مستواها الذي عرف في القرون الوسطى بمختلف المناحي الرياضية والفلسفية والطبية , مما 
ابقظ روح الأوربي الذي كان يحمل عن الشرة إخاصة المسلمين ‏ فكرة الخباليين خلافا للواقع . ومن هذا التراث 
أيضاً , فهم رواد المستشرقين ما أسهم ابه العرب في بناء صرح العلم , ما أخذوه عن غيرهم من الأمم وما أضافوه من 


قيب مستهدفة البقعة 


عندهم . وهكذا الحضارات جميعاً . تأخذ وتعطي ٠‏ وتفيد وتستفيد واو وضعنا ما للحضارة العرية وما لنيرهافي 
كفتي ميزان . رجحت الكفة العريية . 

ولا شك في ان العرب كانوا واسطة العقد , تمثلوا العلم الاغريقي والعلم الاسكندري » لم يكونوا تجرد نقلة بل 
زادوا على ما ترجموه من هذه العلوم : واضافوا اليها الكثير » وابتكروا علوما لم يعرفها هؤلاء او اولئك , واستحدثوا فنونآً 
لم يمارسها سواهم , وظلت مؤلفانهم العمدة التي يعمد عليها اهل الصناعة في اوربا طيلة قرون وقرون ٠‏ حتى قبل بدق انه 
لولا اعمال العلماء العرب , لاضطر علماء النبضة الاورية ان يبدأوا من حدث بدأ العلماء العرب , ولتأخر سير المددنية 
عدة قرون . 

وني الواقع ان كثيرا من النظريات العلمية الحديثة انما تمتد جذورها الى علماء العصر الاسلامي . ولسنا ندري 
عل التحقيق ماذا لو استمرت هذه الحركة العلمية الاسلامية العارمة: لو لم تعقها معوقات المغول والثتر والترك والاستعمار 
الغربي آخر الامر؛ واتيح لبا ان فيد من مبتكرات العلم ومستحدثاته واجبزته وادواته . لا شك ان ما يتيه به القرن 
العشرون فخرا من ذرة وألكترون ورادار وتلفزيون وصواريخ فضاء واقمار , كان كله صائرآ في نصيب أمتنا السريية , 
على ايدي علمائها ورواد نبضتها . 

على ان اخبث من كل من تصدى لطمننا من مغرضي المستشرقين قئة من أبنائنا الذين تلقوا دروسهم في الغدرب 
وتثقفوا في جامعا: » نبضوا ببثون في الاوساط الثقافية بأن اللغة العربية والخط العسربي قاصران عن محاراة الحضارة 
العصرية , وان اللغة ليست كفوًا لتدريس العلوم التقنية ‏ على حد تعبيرهم ‏ وان الاسلام حال دون التطور وار 
المخطوط عبارة عن اوراق صفر ..! الى ما هنالك من نعوت مزرية الصّت بالثقافة العربية من قبل المتزمتين الذبرن 
صاروا على أمتهم اكثر شرا من الحاقدين . فبؤلاء كارثة تتضاف الى الكوارث التي ساقها القدر كالغزو المغولي المدمر لمكتبة 
المستنصرية ببغداد , واحراق مكتبة غرناطة بعد رحميل آخر ملوك بني الاحمر عن الاندلس , وانتباب ما كان 
من الحسريق واغتصابه وحفظه في دير الاسكوريال حاليا. والسطو على مكتبة جامع الزيتوثة في تونس وتدميرها نحت 
سنابك الخيل . وما فعله المستعمرون في مكتبة الجزائر ليس باقل وحشية ما ذكرناه ؛ اضف الى كلل ذلك ما دمره اهل 
البلقارن في ثورتهم ضد الدولة العثمانية من مصاحف وعخطوطات كان العثمانيون أنفسهم قد استولوا علييبا من مصر 
في حربهم مع سلاطين المماليك , والبقية الباقبة لا زالت في خزانات متحف طوب قيو نشسهد بعظمة ما تضمه من 
عخطوطات العرب . (1) 

أما ما باعه المتطفلون على خدمة الىاجد الاسلامية من الا الخطوطات من سائر البلاد الاسلامية لقاء دراهم 


)1١‏ لست أزعم أن ما ذكرته هنا وف بالفرض المنشود للوصول إلى الغاية التي أردت عرضها وايضاحها عن المحاولات غير 
البريثة التي قامت با قلة من المغرضين للثبل من الخط الع.ربي . فقد اثيرت منذ بضع سنوات ضجة في مصر ؛ وعقدت 
المجامع العلمية حول موضوع الكتابة العرية وما فيها من قصور أو تقصير ‏ كذا !-؛ واعتباره مشكثة تستنوض الهمم 
لتيسيرها !!. وقد عني بجمع فؤاد الأول للغة العرية باصلاح الخط العري , ففي سنة 1488م ألف لجنة من العرب 
والمستشرقين لدراسة الموضوع وتقسديم المفترحات , ووضعت جائزة للمبتكرين .. وكانت الاقتراحات كثيرة . . وانقسم 
علماء مصر وادباؤها قسمين . معارض متحمس قوامه الغيارى على مصير أمتهم وترائها » ومؤيد للتجديد بانخاذ المروف 
اللاتينية بدلا من الحروف العرية العريقة . حروف القرآن الكريم . ومن حججبم في ذلك أن شكل الحروف العريية - 


معدودات لا توازي اثمان جلودها المذهبة حتى تجمعت الالاف منبا في مكتبة الامبروزيانا ومكتبات المتحف البريطاني 
ومكتبة بروكلمن ومكتبة جستربتي ومكتبة الكونفرس فكثير. ومن تلك الخرا” 
لولوج ابواب المعارف العربية والقنون الاسلامية ‏ فقاموا! بدراسة بعضبا وفهرستها فهرسة علمية ونشرها حققة - وهي 
من الحسنات التي لا تتكر ‏ ولكتهم لم يقتحموا باب علم الخط فقد كان حذرهم من تقحم هذا الباب شديدا » وحظهم فيه 
ضئيلا . حيث جل من ساهم في ولوج باب التحقيق منهم كأن اما مؤرخا واما رياضيا او عالما في الاثار والتنقيب ٠‏ ول 
بتسن لاحدهم الجمع بين الملكتين او الثلاث فضلا عما يقددهم من عمق اللغة العربية واصطلاحات قديم لبجاتها 
المندثرة في الفنون الاسلامية التي اصبحت اثرا بعد عين , وامور اخرى لا يمكن ادراك جذورها الحقيقية بسهولة ويسر 
لعالم متبحر اصيل من ابناء الجبزيرة ومن صلب حمير اوكندة , فكيف بالامر لمستشرق اجنبي لم يتمرس الا بقشور 
التأويلات في العربية التي اوقمت الكثير منهم في اخطاء في كثير من دراساتهم , فلم يوفقوا بسبب ذلك العجز اللدوي , 
والجبل باسرار العربية ولبجاتها العديدة عبر التاريخ. ومن المؤسف حقا ان يجرو بعضهم على الطعن في صحة نسبة اوراق 
المصاحف المنسوبة للخلفاء الراشدين ( عثمان وعلي ) رضوان الله علييم ؛ وهم لا يدركورن مدى حرص السلاطين 
العثمانبين والايرانيين والاففانبين وسادني نزائن الروضات الشريفة في الديار المقدسة على هذه الاثار لما لها من قدسية 
في نفوسهم بلغت من الاعتزاز بتلك المصاحف ‏ لا سيما عند اهل التقوى والورع الديني ‏ مبلفا لا تدركه عخيلة 
متشكك واهن . ان سجلات خزانة كتب السلطان احمد الثالث العثماني. ومكتتي هراة وطهران خير شاهد على ما نقول. 
وتؤكد صحة احتوا. و و00 يعدلبا اي شيء في العالم فضلا عرى خزانات الروضة 
الميدرية في النجف الاشرف . وهذا الحديث طويل ومتشعب لا يدركه الجاهلون بطبيعة جوهر المقيدة ٠‏ ان ثتائج 
بقاتهم ‏ ولا سيما في الخط العربي - : تنوع الاقسلام العربية وكلما 
من الخطوط كان فيالانواع الكوفية الاثارية الباقية في المساجد العظيمةوالقبريات مضافا اليا الوثائق البردية 
العربية في مصر وهي خلو من أدب الخط . والموازين التي وضعت لخطوط الثلك والمحقق وخطوط عصور ما بعد ابن 
مقلة ومن جاء من بعده ما ذكرتها المصسادر مثل القلم والدواة والفورست وصبح الاعشى وهي على النحو النالمي : قلم 


#ه لا ييضم !!. واستمرت المباراة في ميدان التجديد المزعوم من سئة 1444 حتى 75 يوليو 1487 ؛ وقد نشرت المقالات 
والبحوث والاجتبادات حتى غصت الصحف والمجلات . 

أن المستعمرين يدركون جيدا ما يترتب على هذه المحاولة !١‏ 

الخط العربي في حقول العلم والتربية والاجتماع والسياسة والدين , وأن يفرضوا علينا حروفهم ولفنهم تتصارع في قرار: 

فوس العرب مع الخط العربي الأصيل . واللغة الأم الأصيلة , تتفسخ الوجدان العربي , وتخدر الروح القومي , لمدخل 

لم يحلم الاستعمار بمثله لمحو شخصية هذه الأمة , وتأييد وجود 

مشروع تطوير الخ العربي !1 . ولمن أراد المزيد الرجوع إلى نصوص هذه البحوث في كراساتها يجلا 

ههه عادت مجلة الأخبار قطامت على العالم العربي بما توصل اليه سميد العرق الاوسط , ولك أن أمريكياً من 

لبناني تقدم باختراع للأبجدية الموحدة ‏ يراه 

المقترحات . ولم تنته المألة إلى تتبجة حتى الآن رغم إقحام الحكثي ين نفسهم وأقلامهم في هذا الميدان الذي اتضحت 


فيا حتى أن مؤسة فورد خصصت منحة مالية لدعم 


ا 


أهدافه ووضح موجيوه . 


الطومار وقلم النصف وقلم الثلثين وقلم الثلث وقلم مختصر الطومار , وقلم خفيف الثلث وقلم ثقيل الثلث وقلم الخسرفاج 
المتولد من قلم الديباج , وقلم السميعي وقلم الأشربة المتولدة من مختصر الطومار وقلم الحسرم وقلم المفتتح النصف وقلم 
الزنبوري المتولد من ثقيل الثلث وقلم الموآمرات ‏ ويسمى غبار الحلية او الجناح, وتولد من الثكثين ‏ وقلم العبود المتولد 
من قلم الحر, م» وقلم المدور اكبيد وقلم المدور الصفير وقلم الرياسي المتولد من قلم مفنتح النصف وقلم الرقداع المتولد 
من خفيف الثلث وقلم التزجسي وقلم الريحان وقلم المنثور وقلم الممرصع وقلم اللؤلؤى وقلم الوشي وقلم المواشي وقلم 
المقترن وقلم المدمج وقلم المعلق وقلم القصص وقلم المسلسل وقلم الحوائجي . 

وهناك اقلام اخرى سميت ب ( المشق والتجاويد والمصرى والمائل والراصف والسلواطي والسحلي والقيراموز ) 
وقبل من هذا الاخمير تولد الخط الفارسي ٠‏ ويحتمل ان تكون هذه الاقلام للخطوط ما بين اليابسة واللينة التي لم تصل 
الينا عن طريق التأكيد وعسى ان يأني اليوم الذي تحظى فبه بنماذجها لمعرفنها كحقيقة تاريخية . 

اما المصدر الموثوق به الذي سلم من كوارث الايام ‏ فهو ما عثرنا عليه بمتحف طوب قبو قفوش - اماثة رقم (847) 
من مخلفات احد كبسار خطاطي زمانه « محمد بن حسن بن محمد بن احمد بن عمر الطب الشافصي » 
31 قلما من الاقلام التي عرفت وكتبها ابن البواب بالذات فضلا عن ثلاثة اقلام من وضع الكاتب المؤلف الطبي نفسه . 

القد كتب هذا الخطاط كتابه المخطوط في سنة 4.08 وعثر عليه برسم خزانة قان صوه الغوري آخر السلاطين 
المماليك في مصر الذي قثل في معركة ( مرج دابق ) التي وقعت ينه وبين السلطار# سليم خان العثمائي سنة 177ه . 
ويدل المخطوط على ان كانبه كان على مستوى رفي في الخط بين أهل زمانه بجمعه هذه الاقلام العديدة حسب طريقة 
حجة زمائه ( بعد ابن مقلة ) الشبير بين البواب . 


بدأ هذا الكتاب بتصاوبر موازين الاحرف المفردة على طريقة ابن البواب ؛ وأبان مساحة كل حرف وما يتولد 
منه من حروف اخرى بقلم الثلث , وأبان ألقاب كل منها سواء كان موقوفا ٠‏ او مبسوطا ‏ او مجموعا , او مرسلا » او 
مطلقا , او مشعرا , او مختلسا او ارتقاً او مسبلا او ملوزا او مقورا او ملفوفا او مريعا او مسلسلا او طويلا او قصيرا او 
معلقا او مردوفا الى آخر ما سيراه القارىء من القاب للحروف في رسومها الخاصة . ومنها انه لم يلجأ الى المبالنة 
في تمثيل الافلام التي قبل انها تفرعت الى انواع بولغ فيها حتى بلغت الثمانين او تزيد . اذ كأن في استطاعته ‏ لو شاه 
التدجيل في هذا الترف الفني الذي قيل انه عن مزاوجات بين بعض الحروف في بعض الاقلام ؛ وكانت تعتير 
فروعا على اكثر احتمال . وكان الكثيرون يقر أون اسماء الاقلام القديمة. اع اكثرها عدا الاقلام السئة «شش قلم », 
وهم لا يدرون ما هي هذه الاثلام التي تدل اسماؤها المتتقاة على تفنر# بالغ لم ب 
المخطوط ظفرنا بما كنا نسمع به من مسميات تلك الاقلام ‏ واثير لنا السبيل لمعرقتها . وني اعتقادي ان نماذج الخطوط 
التي جمعت فيه لبي اكبر عدداً ما ورد ذكره هنا وهتاك عن طريق ابن البواب في جميع الموارد الني سلمت من الاندثار 
حتى يومنا هذا . ولنستمع هنا إلى ما يقوله المؤرخون عن ابن البواب . 

ذكر ابن خلكان من اهل القرن السابع للبجرة « انه لم يوجد في المتقدمين ولا المتآخسرين من كتب مثله ولا 
قاربه » ويقول : « ولكن ابن البواب هذب طريقة ابن مقلة ونقحها وكاها طلاوة وبيجة ». 

وقال فيالمصدر ذاته وانه بما اوتي مناسباب انقاته الخط استطاع ان يبدع مما جعل طريقة ابن مقلة تنسى وتتضاءل 


يضم هذا الكتاب 


بق هذا 
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عند بعض الاتباع وجعل طريقته تحتذي عند المترسمين » الى ان جاء ياقوت المستعصمي الذي فاق الاولين والاخرين في 
اواخر عبد بني العباس فاتتقلت رياسة الخط الى اقطاب الخنط في الدولة المشمانية التي نشأت على انقاضى الدولة 
السلجوقية التي هي بدورها اخذت تجويد الخط عن آخر خطاطي الدولة العباسية . ولم يكن شأننا شأن المؤرخين في كل 
ماذكرنا بتحديد الامكنة والازمئة وائما سلكنا سلوكا موجزا عن كل ما استلزمه شرح الصورة والخط . 
شخصية الخط العربي + 

يعتبر الخط العربي فى الفن الاسلامي اول وليد لا يدين بالكثير للفنون التي سبقت الاسلام . 

فقد عرف الخط العربي قبل عصر النبوة بقرون عديدة . أتى الحجاز مع التبشير بالديائة المسيحية والتجارة التي 
كان القرشيون يمارسونها في رحلتي الشتاء والصيف بين شالي الجزيرة العربية وجنوبيا الغربي وجنوبها الشرقي كما تدل 
أثار مسير القوافل في الصحراء . وقد استعمل حتما في كتابة المعلقات في الاسواق الادية الني كانت تقام في مواسمها 
المشهورة , وتعابش مع فروع الخسط الحميري ني رحلاته الاخيرة وحمل اسماء الاقاليم التي حل وارتجل منها فكارن. 
« الحيرى » و« الانبارى » وه الحجازى » وهو غير « التمودى » والصفوى و ٠‏ اللحياني » الذي ربما كان مة تزاوج 
حروفه مع حروف خط عربي آخر وتوليد ما سمي بالجسزم , والجزم في اللغة هو تسوية الحروف كما تخيا ١‏ ذلك من. 
الكوني وافتخرت الموارد العربية بما جوده الاعلام العرب القدامى الذين كانوا في العرب البائدة على رأى » و« مرامر 
بن مرة » ورفاقه على رأي آخر حتى اوصلوا مراحله للابار والحيرة والحجاز على يد بشر بن عبدالملك , حتى انه كان من 
تعلم الكتابة من بشر بن عبدالملك الكندي من الرجال : عمر بن الخطاب , وعثمان بن عفان وعلي بن ابي طالب وطلحة 
بن عبدالله وابو عبيدة ومعاوية بن ابي سفيان بن حرب كما تجمع على تأكيد ذلك اقدم الموارد العرية . 

وقد اعتبر الخط الكوفي الكتابة وحي القرآن فكتبوه على سائر المواد المتيسرة في العصر والظروف التي نزل 
فيها الوحي في مكة والمدينة كما تلقوه عن الني (ص) : كنب القرآن كما نزل منجما ٠‏ وجمع في عبد الخلفاء الراشدين 
والصدابة الكرام . وتعتير حادثة جمعه الاخير على يد الخليفة عثمان بن عفان بين دفتي مصحف واحد نقطة انطلاق 
اتتشار القرآن مع الفتوح الاسلامية بالخط الكوني المفضل كما نه-بد بذلك 
في متحف ( طوب قبو ) باستانيول وقد حظيت بمشاهدتهما بعرني رأسي . 
تحول مر كز الخلافة الى الكوقة , وبعد نشوء البصرة والكوفة وقيام التعليم فييما ؛ 
يد الخط الكوفي , ذلك الخط الذي تأقلم باشكال الاقاليم التي امتدت ما بين ما وراء النبر شرقا 
الى الشسمال الافريقيغربا . حتى بلغت اسماء انواعه الائني عشر على ما اورده ابو حيان التوحيدي ؛ وهي : 

الاسماعبلي والمكي والمدني والأندلسي والشامي والعراقي والمباسي والبغدادي والمععب والريحان والمجود 
والمصري . وأضيف المدني المذكور نسبة للمدينة المنورة على ثلائة فروع أخرى وهي ( المدور والمثلث والتثم ) وقد 
أفردنا لبذا فصلاً كبيرا في كتابنا ( موسوعة الخط العربي ) الذي سيأخذ مكانه في المكتبة العرية . 

ولقد اكتسبت هذه الأنواع من الأقلام الكوفية وجوهاً جديدة لا يمكن التعرف بسهولة على محتواها وأصولها. 
وتطوراتها التاريخية , وهي وجوه رسوم لا فوارق خصائص لاكتابها طابعاً خاصاً في كتابة المصاحف عندما طمي بحر 
العلوم والاستبحار في العمران . سيما وأن كتابة المصاحف أحبطت بمالة عقائدية من التقديس حيث اعتقد المسلمون 


من مصحف منسوبتان لعثمان بن 


بأن الخط الكوني هو الخط الذي تفرد الخالق بايحاء كتابته للآيات التي أوحاها على لسن نبيه محمد ( ص ) ذة 
الخط توقيف من عند الله استفاد البشر لتركيب حروفه عن طريق العقل البشري . وقد فسر هذه النظرية عمر بن عتبة 
بقوله ٠:‏ العقل عقلان : عقل تفرد الله بصنعه وهو الأصل . وعقل يستفيده المرء بأدبه وهو الفرع ‏ فاذا اجتمما قوى 
كل منهما صاحبه تقوية النار في الظلمة للبصر . واجتماع العقلين آلف عند الناس وأقرب للواقع فانم يتفون دائما. 
اتقوية العقل الموهوب بما يكتسب من مارسة واستفادة من تجربة وتكرار حصل علم الكتابة الذي نسميه الخط .» وقد 
تكفلت كتب الأدب بشرح هذه النظرية والدفاع عنها . 

وما دام العقل يفكر فيكشف العلوم ويبدع في المخترعات فاولى به الا يعجر عن انشاء بتداع الصور اللائقة 
للحروف والتصرف فيها ... الخ . وبعد مرور مائة عام من الزمن تمكنت الحكتابة من ان ترسخ في الدولة الاسلامية 
الثاشئة في اعمال المنشآت الدينية كالمساجد والمآذن بحيث لم يعد في الامكان نسبتها للفنون التي سبقت الاسلام اطلاقا في 
حين ظل الخط النسخي القديم في خدمة الدواوين الرسمية لمروتته وسرعة كنابته فاستخدمه العامة 
المختلفة وفي الخدمات العلمية . 

القد اكد لله تعالى ( التعالبي ) في الذهنية العربية الاسلامية .. والتزم النبى في الاسلام ٠‏ وعلى الخصوص في العمائر 
الدينية من مساجد وتكايا .. في حين جوز التصوير المشخص وتسوهل فيه في زخرفة الكتب والنسيج وغيرها. وحلت 
الزخرفة حل التصوير المشخص , كما صارت تفارق الواقسع في تشبيباته وتبتعد عنه في عناصره , وآلت الى الخطوط. 
البندسية على اختلاف اشكالبا وانواعها .. وصر نا نجدها تت.اول عناصر التوريق مثل ورق العنب او غصون او زهور او 
كيذان صنوبر في حجمها . وكان هذا التجريد فيالفن قد اختصر للابتعاد عن التجسيم ايضا بحيث كان يستغني عن العق 
المنظور او يكاد .. وهذا الامر نجده ني جالات الزخرقة التي فتحت للفنانين اللمين آفاق الابداع والابتكار فيها . وقد 
اتناول هذا البحث كثيرون من الافذاذ واشبعوه درسا لان فن التصوير في الاسلام لم يستخدم على نحو ما نجد في الاديان 
الاخرى مثل المسيحية والبوذية الا اننا لا نعدم مناظر حكمية او اجتتما: الرسوم العرية الاسلامية سوغ وجودها, 
من الوجبة الفلسفية والجمالية فيما بعد , الفكر الجمالي عند العرب في نظريات الفلاسفة الاسلامبين , الكندي والفارابي 
وابن مسكويه وابن سينا واخوان الصفا وغيرهم كما وجدتا عندهم مختلفة في الفن والابداع الفني والاسلوب .. 

لقد تعبد الاموبون تنشبط الفنون التشكيلية والخط منذ البدء في الحفر على المرمر والفسيفساء في زخرقة الم.اجد. 
منها قبة الصخرة والجامع الاموي وقصر المشتى وقصير عمره وقصر الحسير وقصر الجوسق والقلاع وغيرها , كما تعبد 
سراة الناس تزويق المصاحف وجلودها وتزيين جدران. الدور ناهيك عن دور الطراز , أي ألبسة الخلفاء والملوك 
والحاشية في الدولتين الأموبة والعباسية وكانت في قصورهم بالذات , ثم تطورت الى مصانع للنسيج في الاقاليم . 

ولقد عكست الزخرفة العريية بوقائعرا المحسوسة بالحس العقلاني من حب للواقع واحترام للنظام وايمان بالتعالليء 
فالتوريق , سواء تخلله رسوم الحيوان من طبور او سباع او تقول عن الطبيعة العقلانية والعناصر البندسية فيبسا بخطوطرا 
| اشكالها المنوعة , كلرا نظام وهندسة من طبيعتما العقل والقياس والدقة . فقد طبعت صناعة الزخره بطايع علي 
تطبيقي وقربتها من المجتمع واورثتها مقولات الجميل , والرائع ؛ والضخم , واللطيف . وهي مقولات دينية اج 
ومهما حاول المستشرقون رد هذه العناصر الزخرفية الى اصول هللينية او فارسية اذ الحقيقة قد فسرتها بغلاف 


افراضيم اليومية 


ذا 
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أما ظاهرة التكرار في الزخرف العربي فقد فسرها يعضهم بأنها السعي وراء الله وداعية الى الله الذي منه واليه 
تنتبي الاسباب والمسبيات . لذلك كانت وحدة الرقشة الزخرفية بغير بداية أو نباية , بي سرمدية استوحت قواعدها من 
القواعد الرياضية الى تكرار الموضوع والرغبة في حل معادلة اللانباية كما يقول ( مارسيه ) في كتابه الفن الاسلامي 
ص 40 . وقد فسر المرحوم الدكتور ( زكي محمد حسن ) التكرار تي الزخرف العربي بما يسميه ( كراهية الفراغ ) .. 
ويشيد الى محاولة هؤلاء الغربيين في تفسير هذا التكرار بروح الدين الاسلامي او طبيعة الصحراء التي نشأ فيها العرب .. 
وقد فسرت دائرة معارف الاسلام هذا التحكرار في الزخرف العسربي تفسيرآ فآ بارعا بارجاعه الى مبدأ ‏ التزابط 
اللانهائي -.. 

وعلى اساس هذه النظريات جسدت شخصية الفن الا لامي في الخط , عن طريق العقيدة ايضا ء صورا زخرفية 

دلت على ثراء الحس » الفني بما امدته به الصناعات العريية المختلفة من شعر وموسيقى استلهم منها ضر وبا شتى من 
المماني والمشاعر , واتخذ من هذه الخطوط الجميلة الكوفية والثثية وسيلة لكتابة الايات القرآنية على محاريب المساجد 
وواجبات جدرانها وقامات الممائر المتعالية الى السماء يؤذن مر فوقها المسلمون خمس مرات كل يوم داعين لعظمة 
ولوحدة الله . وهي آثار بارعة فاقت كل الاثار الاخرى في العالم الامنلامي ونافست كل فن مثالي ٠‏ 

وهكذا صار طابع الفن الاسلامي شعارا خاصا على اطار الحياة البومية في مجتمعنا لييقى فنا خالدا بتلك الشخصية 
التي بيرت اهل الغرب وستظل تبهره الى الابد بيياكل عربية رائعة البندسة والتصميم في مقر نصائها البندسية المنحو: 
التي تبقى صورة حية لروعة التقثية الاسلامية الدقيقة المعالم. واعترازا بتخليد هذه الآثر الكلاسيكية وفقناالجمع وتتسيق 
مايراء القارىء ذج ابتدعتها اقلام اهل الخط والنقش قديما وحديئا راج 
وادامة تعلم وتذوق هذا الفن الاصيل واساليبه العريقة , رافضين الطمن في امرات مصادرنا في العلم وان كانت هناك 
طائفة لا ترضى عن الاخباريين لا لشيء الا لانهم تعرضوا لرواية الاثار دون ا؛ افر فيهم الشروط اللازمة ؛ او لأنهم 
اقدموا على ندوين الاثار ممزوجة ببعض الاساطير والاقاصيص الني كانت متبعة في عصورهم وازمانهم . 

هذا واراني قد اسرفت في حديثي في هذا اليد الضيق من مقدمتي لاجزء الثاني من كتابي الذي كنت قد 
وعدت شباب الجيل الصاعد المقبل على هذه الدراسات باخراجه . وها أنا اضعه بين أيديهم كما يرونه متمدد الالوان 
والظلال والخطوط ملنمسا إن يمسوا صوره النادرة التي وفقت الىالظفر ببا برفق ويتملوها باحساس وتعاطف, ففي ذلك 
اشيء منالمشاركة الوجدانية فيخلجات نفس كل عربي مؤمن واعداً أن أقدم كناب الأكمل ‏ موسوعة الخط العر بي- 
الذي سيجد كل متدارس ضالته فيه , للطبع ان شاء الله . 

ووزارة الثقافة والاعلام الني اقبت على نشره البوم انما تقوم بواجب شم اعبده في رجال قيادتها الافذاذ الذين 
انتصروا بانتصار ثورة 1 تموز 14748 , ولما للثقافة علييم من حق في التطوير الاجتماعي والثقاني والديني والسياسي 
والثوري الذي احدث وسيحدث التثيوات الجذرية .. فلكل مجتهد نصيب , ولله ولي الصادقين في عزمانهم ونصير 
المخلصين في اعمالهم .. 


ن من الله القدير امدادنا باستمر ارية 


المبندس 
ناجي زين الدين 
عوراو 


لف 
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كانتدراسة الفنون الاسلامية حكرآ على الخاصة مر الرواد والمستشرقين . بدأوها هواية , وانتهوا الى وضع 
أسس علمية لها في أواخر القرن التاسع عشر الميلادي . وكانت هذه الجماعة تبذل جبدها في البحث عن أصول الفنون ٠‏ 
وتتبع عناصرها . فوضعت النظريات . وصنفت المصفاء ١‏ في تمبيد الأنماط والطرز , النامر 
والوحدات والنظم والاصطلاحات . ولم يزل هذا البحث يتوسع والتوصل الى أصول الزخرفة العريدة التي 
كانت الثمرة اليانعة للذهنية العربية قبل العصر الاسلامي . ولقد رعى العرب فنهم » وتعبدو! ابتكاراتهم فيه , بما ينسجم 
ودياتتهم الاسلامية الجديدة التي انعكست فيها الوقائع المجردة ب « الحس العقلاني » ؛ من حب للواقع ٠‏ 
واحترام للنظام , وايثار اللوضوح ٠‏ وايماز بالتعالي . فانصرفوا الى الزخارف النباتية والبندسية التي نجد نظيرا لها في 
حضارات قديمة أخرى كالسومرية والآشورية والبابلية والكلدانية . وتشبد الحفريات في أيامنا هذه بما وصل اليه القدماء 
من أهل الجزيرة في هذا المجال . 

ويعتقد بعض الباحثين ان انصراف المسلمين عن رسم الحيوان والانسان كان مرحلة من مراحل الأديان في الشرق 
الأدنى . للقد كان الفن المسيحي ٠‏ الذي ازدهر في سيا الصغرى ومصر وسوريا . تمويداً الابتعاد عن وثنية الأغريق , 
فجاء الفن الاسلامي تجسيداً جديدآ بعيد المدى لهذا الابتعاد . 

ومع اعترافنا بأن الفن الاسلامي تأثر في بعض مظاهره بفئون الدول التي فتحها المسلمون ‏ رغم ان هذه الفئون 
كانت ننوء بعبء الاضمحلال السياسي والفكري والاجتماعي والاقتصادى لبلدانها قبل الفتتح  ٠‏ فانه مما لا ريب فيسه 
أن الخط العربي ظل نقبآ . بعيداً عن متناول هذا التأثر , ذلك أنه من ابتداع أهله ‏ يحمل كل خصوصيتهم وطبيعتهم 
العربية , تنطق بذلك كل الآثار المكنشفة حديثا في أنحاء الهلال الخصيب . 

أما في تجال الفنون الزخرفية « ارابك » الاسلامية , فيمككنا القول: « ان الكتابة بالخط العربي الكبير حلت 
عند المسلمين حل الصورة في الفن المسيحي . » والخط العربي من أهم العناصر الزخرفية الني استعملها الفنسان 
المسلم في موضوعاته , فقد كان التبرك بكتابة الآيات القرآنية أمرآ لا يكاد يخلو منه عمل فني او مسجد أو 
الأقطار الاسلامية في جميع أرجاء المعمورة نظراً لخصائصه التي تتبح له التعبير عن قيم جمالية قيم 
تجمله متميذاً عن أي غرض انتاجي آخر من حيث هو عنصر تشكلي يعين الخطاط على تصميم موضوعانه بشكل أقرب 
الى الكمال . ومن هنا رأى علماء الفن أن يتعرضوا لممنى القيم النشكيلية . لكورن المعبار التشكيلي هو الوسيلة الني 
توصلنا الى معرقة مظاهر الجمال التي يتميز بها أي فن من الفنون بصرف النظر عن نوعه ومضمونه . 

انقد رأى افلاطون الفرق بين الشكل النسبي والشكل المطلق , ويعني بالشكل النسبي كل شيء يكون جماله قائما في 
تقليد الأشياء الحقيقية . أما الشكل المطلق فهو اليكل الذي يحتوي على خطوط منحنية ومدورات مستخرجة عن طريق 
المساطر والبراكير والافلام المناقير . ولمل هذا التعريف ينطبق على أسلوب الفن الاسلامي بكل صوره ٠‏ ومنها الخطوط 
العربية بأنواعها التي استعملت في كتابة الواجبات وقباب المساجد , والأضرحة والمنتجات الفئية ونفائس الصناعة . وتد 
كان الخط المستعمل لهذه الغايات على نوعين : الأول الكوني المورق بأنواعه , والثاني الثلك الجلي التسابك التركيب ٠‏ 
المتداخل الحروف » على أرض من الزخارف النبانية ذات الخطوط الدقيقة . وهناك نوع آخر من الخطوط سسماه 


المستشرقون « الخط البندسي » وتمثلوه في الزخارف البندسية . والمعروف ان الخط البندسي يعطي احساساً بالاستقرار 


لها 


الذي يرد الثاظر الى الثبات والسكون . لآنه يعود النظر داخل المساحات التي لا تتتبي حيث « الارابسك » الدوار 
الطبيعة ؛ وتصوير المحال والاستطراد أنه قد عالج الخطوط على أساس أنها 
دلالة على مبارة المبتكر لهذا الشكل الصعب ؛ وإما تطبيقاً للآيبة 


ومن خصائص القن الاسلامي في 
من الممكن أن تكون كذالك ٠‏ اما لتعقيد قرا 
الكريمة « ويخلق ما لا تعلمون » . 

ان استعمال !| والنصوص الكتاية بعد من أبرز الدلائل المميزة للف الأسلامي . بل لقد أكسب كل 
اقليم من الأقاليم الاسلامية شخصبة متميذة في اطار الشخصية الاسلامية العامة . فاستعمال الحكتابة ني الطراز المغربي 
الاندلسي يختلف عن استعمالها في الطراز المشرقي في مصر والعراق أو البند أو ايران. 

ان تكامل الزخرفة العربية بمجموعها ظاهرة بارزة ني الفن الا.لامي , ملأت أرجاء العام الاسلامي ؛ ورسخت 
في فنه التصويري النباتي والبندسي بأضافة الخط الجميل رسوخاً فيه الكثير من الأصالة , والكثير من الابتكار والابتداع . 
ومن هنا نستطيع ان ندرك ان الفنان المسلم في كل اقليم من الأقاليم الاسلامية استطاع أن يحمل الخط 
العربي شخصيته وشخ ليمه في اطار الشخصية الاسلامية اينما كانت . 
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المامة خاطفة بالخط العربي 
تنوعاته . تفرعاته . اشتقاقاته . شجرته . كتابه « الخطاطون » . زخرفته . 


ذكر مؤرخو الجزيرة العرية الأوائل , أن أول من وصلت اليهم الكتابة العربية القديمة قبل الاسلام ؛ ووضعوها 
بالشكل الذي تدورك في أزمانهم قبل أن تنشأ الكوفة . هم أهل الحيرة والأنبار الذين كانوا يتقارضون التعليم مع أبنساء 
عمومتهم من كندة والنبط واللخمبين . ومنهم شاع في الحجاز . في مكة المكرمة , قبل الاسلام , وفي المديئة امنورة بين 
الأوس والحزرج وثقيف في الاسلام(١)‏ . ولقد كان الني (ص) يحث المسامين على تعلم الحكتابة . وهو (ص) القائل 
« إنما بمشت معلماً » . لذا تتافى المسلمون في إنقانها وتجويدها حتى اتنشر الخط في الأمصار والقرى(؟) . 


الال الموسول 


/لالنا االللالا 


رحدو 5 ظدداة دلا فطوروم 


تملذج رسوم تطور حرف الالف لما قبل الاملام وصدر الاسلام مستخلمة من ابجديت نطية وكوفة وهرية 


شكل لات 


)١(‏ تقول المصادر العربية : كان بمن تعلم من بشر بن عبدالملك من كندة من الرجال عمر بر الخطاب , وعثمان بن عفان 
وعلي بن أبي طالب , وطلحة بن عبدالله وأبو عبيدة , ومعاوية بن أبي سفيان بن حرب . وتعلمت من النساء الشفا بنت 
ماله ل ري ف لت جني أ الم من الثي (ص) - 

(1) لما كانت غزوة بدر الكبرى , وأسر المسلمون جماعة من قريش ٠‏ وكانوا أكثر من سبعين رجلا , أراد الأسرى أن يفندوا 
انفسهم بالمال , فقبلت الفدية من الأمبين . أما الذين كانوا يعرفون الكتابة ققد جعلت فدية كل منهم تعليم عشرة من صبيان 
المديئة الثورة . 
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عرف (شحرة ساد الأظام الرية من غم الأسلا ل انه البليي ري )ا 


الخط الكوفي : « نسبة الى الكرنة » : 

ذكره صاحب « صبح الأعشى » على لان ٠5‏ الشاطي » صاحب «الأبحاث الجميلة في شرح المقيلة » 
إذ يقول : « ان الخشط الكوفي ن الأصلين 
الأقلام الموجودة الآن » . ومن هذا يفهم أن الخط الذي عرفته الحكوفة كان يتحدر من النوع المقور  ١‏ 
التدويرات ‏ ؛ وهو الخط الذي رافق الخط المبسوط المعروف ب » اليابس » , والمتميز بأن زوايا فركات قلمه ظاهرة , 
وقد سماء الغريون ٠. 82316 01:41+ ٠‏ 

وفرق ما بينالمقور والمبسوط ان الأول المقور ‏ تنخسف وتتقوس عرافاته كالصاد والجيم وما شابههما. أما الثاني 
المبسوط ‏ فلا تحديب ولا تقويس في رسومه , وإنما هو مستقيم كأنه خط بمسطرة . 

إن من الأنصاف أن تتفق مع مؤرخي الخطوط الاسلامية القديءة على ان الخط الكوني المبسط هو نوع مقارب 
اللكوني المقور اللينء ذلك الخط الذي يقارب كتايات أوراق اليردي كالقرابة بين الثلث والنسخ للشبه يينهما . وقد يكون 
المقور هو الأصل العربي الكندي الذي سماه المتشرقون « النبطي » ولا وجه للغرابة في ذلك ٠‏ فبما قلمان متعاصران 
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من أقلام الجزيرة العرية كنب ببما قلى الاسلام وبعده . 

أما ابن النديم فانه يذكر الخنط المقور ني الفبرست إذ يقول : « ان الخطوط المبكرة التي اتتهت إلى الدرب من 
ديار الأنبار والحيرة كانت تسمى بأسماء عدة أيضاً . منها الخط الأنباري والحيري والمكي والمدني . وكلها خطوط متداولة 
كنب بها العرب في الحجاز في الاسلام . وربما كانت مستعملة في الجاهلية بأسماء أخرى » . 

ذكر أبوحبان التوحيدي في رسالة «علم الكتابة» أن قواعد الخط الكوني ‏ أنواعه - في عشرة قاعدة هي : 
الاسماعيلي والمكي والمدني والأندلسي والشامي والعراقي والعباسي والبغدادي والمشعب والريحان والمجود والمصري . 
م أضيفت البها فيما بعد أسماء أخرى , وكل هذه النسميات تسميات اقليمية ليس يينها فروق خصائص , ولكنها فروق 
تمبيزية لأسماء الأقاليم الخاصة بها . 


الخط المدني : 

ومن تلك الخطوط الخط المدني اللمديئة ‏ , وسمي ٠‏ المحقق والوراتي والمكي » » على ما ذكره صاحب 
الفبرست إذ يقول: إنفي أقات خط المكي والمد: ني تعويجاً إلى يمنة اليد وأعلى الأصابع؛ وني شكله انضجاع يسير ». 
وبنسب الخط الوراقي إلى الوراقين الذين كانوا يكتبون المصاحف بالخط المحقق والمشق وما شابه ذلك . 

ثم ان صاحب الفبرست الذي كتب كتابه سئة /789< 
لنا قلم » المدقق » , وهو قلم لا يقوى الوراقون على الكتابة به » مما 
الزمن الذي تعددت فبه الأقلام كما سيراها القارىء في فصولها الخاصة . 

ومن أنواع الخط المدني « المدور , وامثلث , والتثم » . ومعنى التثم في الأصل « التوأم » . وسبب تسميته بسذا 
الاسم حصوله من مزاوجات مع خط آخر يشببه . وببذه الخطوط كتبت أمهات المصاحف التي أرسلت الى الشام 
واليمن والبصرة والكوفة وسائر الامصار , وتنوعت وتجملت على أيدي المجودين عبر مئات السذين . ومن المفيد مقارئة 
تلك المصاحف بالاوراق البر دية التي عثر ليها ما يعود للقرن الاول للبجرة ؛ للتزود بمين الحقيقة عن عين الخيال . 

إن الخط العربي - خلق ظروف تطوره وتنوعه ونموه . وقد أدخل عليه أساطين العلم من قبل 
النقط والشكل على صور متفاوتة حتى اثنبت الى حركات الخليل ابن أحمد الفراهيدي التي خلدت الى يومنا هذا في 
المصاحف والخطوط المشكولة زيادة في الوضوح . 

أما أسماء أوائل كتبة المصاحف فقد ذكرتها الموارد بالاجماع متفقة ان كتابترا ابتدأت منذ العهد الاموي ؛ بد 
الصحابة الكرام والحسن البصري , بقطبة المحرر , فهو الذي استخرج قلم الجليل والطومار والثلث والثثين حوالي سنة 
اه . وهذا ما يغند قول القائلير بنظرية تحويل الخط من الكوني الى النسخي , وأوراق البردي المحفوظة في المتاحف 
اسطع برهان على ذلك . 

ثم ذكروا بعد قطبة , خالدا بن أبي البياج , ومالكآ بن دينار في كتابة المصاحف . ثم ذكروا الضحاك بن عجلان 
الذي زاد على قطبة فكان اكتب خلق الله في عبد بني العباس . وجاء بعد ذلك اسحاق بن حماد , ثم ابراهيم السجزي 
واخوه يوسف صاحب القلم الرياسي . 


والذي ينحصر بين زمن ابن مقلة وابن البواب » قد ذكر 
قاطماً أن قلم المحقق كان موجوداً في ذلك 


روي ان « وجه النعجة » كان مقدماً في قلم الجليل . وتحمدا ابن معدان في قلم النصف . وذكر ان احمد بن 
حفص كان اجل الكتاب في قلم الثلث . وقد برع حيون اخو الاحول في الكتابة , وبنو الاحول كثيرون لم يلحقوا بسلسلة 


الخطاطين لكثرة الكتبة في عبد الاستبحار , وممن ذكر احمد بن حفص ؛ وحيون اخو الاحول . 
انتبت جودة الخط في رأس الثلثمائة الى الوزير ابن مقلة ببغداد , وقد ترك لنا آثار هندسته الرائعة في اصول 


الحروف المفردة , وبها اخذ الخط نصيبه الاول من البندسة والضبط والوزن. وقدر مقياس الحروف بحرف الالف 
والدائرة التي تركب لنا في رسالته . وما ذكر في المصادر من الاطراء الذي يفوق الحد , ما جاء في رسالة محمد العوفي 
الابهري في الخط , قوله : « ارس اول من بلغ بالثلث والنسخ هذا المبلغ من الكمال هي ابن مقلة . » وثد دلتنا بعض 
الاوراق التي وصلت الينا من ترسم خطه ونقله عنه , على صدق رأي الاولين فيه , فلقد بلنت حرونه حد الاعجاز 
بالنسبة لكتابات البرديات , بل لقد فاقت حتى كتابة ابن البواب الذي لم يكن بعد ابن مقلة من يكتب مثله . 

ثم جاء لرياسة الخط محمد بن اسد وحمد السمسمائي وهما من تلامذة ابن مقلة يغداد ثم تبعهما خطاط عبقري 
الرياسة الخط عرف ب » ابن البواب ٠‏ ؛ وهو علي بن هلال الذي نسب له مؤرخ يغداد الكبير ابن الغوطي المعجزات 
في جسن خطه. 

قال ابو حيان التوحيدي في رسالة الكتابة المنسوية , وهو من عاصروا ابن البواب : « أما الشبخ ابن البواب فوجد 
الناس قد اجتهدوا قبله في اصلاح الكوني , واقبلوا على ترطب الكتابة للسر الخفي وهو حب النفس للرطوبة لأنها مادة 
الحباة ؛ وهي لدوثة الخط وريه , وألا ترى من الخارج زوايا. وكانت اسباب هذه الصناعة قد كملا الله له بأسرها .... 
فرأى ابن مقلة انهما قد انقنا قلمي التوقيعات والنسخ , لكن لم يرسخا رحمهما الله اتقانهما ذلك الرسخ . فكمل معناهما 
وتممه . ووجد شيخه ابن اسد يكنب الشعر بنسخ قريب من المحقق فأحكمه . وحرر قلم الذهب وأتفنه , ووشى برد 
الحواش وذينه . ثم برع في الثلث وخفيفه , وابدع في الرقاع والريحان وتلطيفه . وميد قلم المتن والمصاحف , وكتب 
بالكوفي فأ نسى القرن السالف . » 

وتحدث ابن كثير في « البداية 17 : 14 » عن خط ابن البواب ققال : « أما خطه وطرية: افيه فأشهر من أن ثنبه 
عليها . وخطه أوضح تعريباً من خط ابن مقله , ولم يكن بعد ابن مقلة أكتب منه . وعلى طريقته الناس اليوم في سائر 
الأقاليم إلا القليل ». 

ذكر ابن خلكان في الوفيات ؟: 18 في القرن السابع عن ابن مقلة انه : « لم يوجد في المتقدمين ولا المتأخسرين 
من كتب مثله ولا قاربه , ولكن ابن البواب هذب طريقته ونقحرا وكساها طلاوة وبيجة ». 

أما الأقلام التي أنقنها ابن البواب وأدخل عليها التحسين فبي : « قلم الفزجس , وقلم الريحارى ٠‏ وقلم المنثور , 
والارصع ٠‏ واللؤلؤي ‏ وقلم الوشي . وقلم ال#واشي , والمقتدرى ٠‏ والمدمج ‏ والمعلق , وقلم القصص ‏ والمسلسل , 
والحوائجي » . وقد اطلمنا مؤ. ارا على نماذج هذه الأقلام التي قلدها الطبي صاحب كتاب « جامع حاسن حكتابة 
الكتاب » , والتي عثرنا عليها في خزانة متحف طوب قبو باستانبول . 

ولقد حظينا بنماذج من خطوط نقلت عن اين مقلة على غرار النماذج النيوصاتالينا من رقع كتبها ابن البواب 
على بعض المخطوطات , ولا سيما مصحفه الفريد الذي يحتفظ به صاحب المكبة الشبيرة بمكتبة « جستر بيتي » بديلن 


ل 


في ايرلنده . كما أن الدرج المذكور الذي وصل الينا عن جدنا السيد عبدالوهاب , والذي يضم سطوراً تتضمن أدعية 
واستغفارات ونفثات صدرت عن ذلك الوزير المنكوب الذي قطعت يده » هو الآن في خزانة المتحف العراقي يغداه 
تحت عنوان « كتابات من خط ابن مقلة » وهي ثماني صف<ات . 

هذا وقد أضيفت أسماء الخطوط التي بلذت 01/٠‏ قلمآ لأعلام لم يعرفوا بالتحديد لضياعبم في متاهة التاريخ 
أوجدوا الخطوط الثالية نذحكر أسماءها على سبيل || الفني : « قلم الطومار , وقلم النصف , وقلم الا 
الثلك ٠‏ . ومن هذه الخطوط تولدت الخطوط التالية : « قلم مقتصر الطومار , وقلم جليل النصف » وقام خفيف "١‏ 
وقلم الخسرفاج ‏ وقد تولد هذا من قلم الدبيساج وقلم السميعي , وقلم الأشربة ‏ وقد تولد من ثقيل الثلثك 
المؤامرات ‏ ويسمى غبار الحلية أو الجناح , وتولد من الثلثين ‏ , وقلم العبود - وتولد من قلم الحرم ‏ , والمدو. الكبير , 
والمدور الصغير , وقلم الرياسي ‏ وتولدت جميعها من مفتح النصف  ٠‏ وقلم الرقاع المتولد من خفيف الثلث . 

وأورد صاحب كتاب « تاريخ الخط العربي » نقلاً عن مصدر لم يذكره , اسماء خطوط أخرى مندثرة لم ببق إلا 
اسماؤها , وهي : « المشق , التجاويد , المصنوع , المائل , الراصف , السلواطي , السحلي , القيراموز ‏ الذي اتحدر منه 
الخط الفارسي على حد قول المؤلف ‏ , وهي أسماء غربية على متتبع الخطوط العربية . 

بفضل هؤلاء الأعلام شاع الخط العربي فيمشارق الأرض ومغاربرا ولقدتجلت مكانته ني مجموع الثقافة الاسلامية 
التي دونت به . وبفضل اتنعار الكتابة . وتجويد الخط في القرن الرابع البجريء حفظت مؤلفات أثمة المفكرين . وحين 
بلغ الأسلام الذروة ني العلم والثقافة في القرن الخامس البجري , كان الخط العربي حلية كتبه ومصنفاته . 


انتقال تعليم الخط : 

تضافرت جبود الأمم التي انضوت تحت رايسة الاس.لام على تجويد هذا الفن الجميل . وكان المساعد الأكير على 
ذلك رغبة المسلمين في تجويد كناب المصحف الشريف الذي لا يعدله عندهم كتاب . هذا إضافة إلى اتخاذهم الخط 
حلية لعمارتهم خاصة في المساجد . 

ذكر ابن خلدون اثتقال الخط للعجم . وسبقه صاحب الفبرست الذي ذكر الخط الفارسي فقال ٠:‏ ان الفرس 
اشتقوا خط التعليق من الخط العربي الفيراموز « كما أسماء ابن النديم في كتابه ص 5 8» . ولم يصل الينا نموذج 
من القيراموز المذكور . 

القد كان الفرس قبل الاسلام يكتبون بالخط الفبلوي ‏ نسبة إلى فبلا » فا بدل بالخط العربي بعد رسوخ الاسلام 
عندهم . أما اشتقاقهم لخط التعليق المذكور فقد كان تتيجة مزاوجات لأحد الأقلام العرية بانضجاع يسير ليمين اليد في 
حروفه . وأشهر من وضع قواعد ال « نستعليق » المركبة « نسخ تعليق » هو الخطاط ٠‏ ميد علي تبريزي ». وذكر 
ابن النديم انه كان للفرس سبعة أنواع من الخطوط , فكتابة يغ ال لهسا « دين دييريه » وهي 71٠‏ حرفا » يكتبون بها 
الفراسة والزجر وخرير الماء وطنين الآذان واشارات العيون والديماء والغمز وما شاكل ذلك 
٠‏ كستك » وكتابة ثالثة يقال لبا«بنم كج » ورابعة تسمى « شاه دييريه » , وكتابة التراسل . وكتابة تدعى « راز سهريه» 
كما جاء ذكرها في كثاب ٠‏ الخط العربي » لمحمود طاهر الكردي ص 60 . 


ومن اشتهر من خطاطيهم نجم الدين ابو بكر الراوندي , قبل انه كان يجيد سبعين نوعا من الخطوط , ذكر ذلك 
صاحب اتتشار الخط العربي . 

وقد بلغت فنون الزخرقة والرسم عندهم أوجبا في القرن التاسع البجري ٠‏ ومن ذاع صيته فيا ميد علي تبريزي * 
وسلطان علي المشبدي في هراة ٠‏ وهو الذي أدخل التحسيتات على الخط الفارسي المذكور , ومير عماد الحسني وغيرهم 
كثيرون ٠‏ 

أما رآسة تعليم الخدط فقد انتقلت إلى مصر بعد خراب بغداد , وصارت إلى عفيف الدين وطبقته كما جاء في 


صبح الأعشى . ثم اشتهر شمس الدين بن أبي رقبة , وعنه أخذ الزفتاوي وعنه نور الدين الوسيمي , وعنه ابن الصايخ 
شيخ كتاب مصر في عصره ‏ 448ه , وله رسالة في تعليم الخط . ثم اتتهت إلى تلامذتهم حتى يومنا هذا . كما ذكرهم 
صاحب حكمة الاشراق . 
قال ابن خلدون : « لما طمى بحر العمران والحضارة في الدول الاس.لامية في كل قطر . وعظم الملك , ونفقت 
أسواق العلوم . واتتسخخت الكتب وأجيد كتبها وتجليدها , امتلأت بها القصور والخزائن الملوكية بما لا كفاء له .. 
لما انحل نظام الدولة الاسلامية وتناقصت » تناتص ذلك أجمع , ودرست معالم بغداد بدروس الخلافة ‏ بغزو المفول م 
فاتتقل شأنها من الخط والكتابة بل والعلم إلى مصر ... أما الشرق فبحوره زاخرة و| 
والكوفة إلا ان الله تعالى قد احل تحلبا امصارا اعظم ٠‏ وانتقل كل ذلك منها إلى عراق العجم والبند وما وراء النهر من 
المشرق » ٠‏ وانتقل منها إلى غيرها من الأمصار ... ونجد تعليم الخدط في هذه الأمصار أبلغ وأسبل وأحسن طريقآ 
لاستحكام الصنمة فيها ‏ كما يحكى عن مصر - ٠‏ وان بها معلمين منتصبين لتمليم الخط يلقون على المتعلم قوانين وأحكاماً 
ني وضع كل حرف ( وقق موازيرن الحروف المعروقة ) , فتجتمع لدى المتعلم رتبتا العلم والحس في التعليم ٠‏ وتأتي 
ملكته على أتم الوجوه . » 
في اتتقال سند :عليم الخط إلى الامصار الشرقية والغربية . فقسال : « وبعدت رسومه وأوضاعه حت انتبت الى 
المتأخرين ٠‏ منهم ياقوت والولي العجمي . ووقف سند تعليم الخط عليهم , ثم اتتقل ذلك إلى مصر ‏ وخالفت طريقة 
العراق بعض الشيء , ولقنبا العجم هناك ؛ فصارت عند العجدم عذالفة لخط أهل مصر » . وما قبل في تجويد الخط في 
عصر المماليك في مصر انه بلغ درجة عالية يشهد بذلك ما وصل الينا من تصاوير مصاحفهم . 
ولقد أغفات المصادر ذكر السلجوقبين الذين اشتبروا بتجويد الخطوط , وخاصة أهل تركستان حيث نركوا في 
مساجدهم وأضرحة عظمائهم كتابات لها شأن عظيم . وصار القدح المعلى في هذا الشأن للمشما: 
الشبخ حمد الله الأماسي الذي نبل الخط من منبله العربي الأصيل كما ذكر في ترجمته , ونشأ من تلامذته جيلاً متازً. 


انت قد خربت بفداد والبصرة 


من المجودين . وقد تنوعت سلسلتهم » فذكر رئيس الخطاطين الحاج أحمد كامل في لوحة كتببا نقلاً عن شيخه حمد الله 
نصآ باللثة التركية ذاكرا نسبه الخطي . قال : 
شيخ حمد الله اولوب حكتابه بير خط رحلتده دل ديدي تاريخني ضيف إله 
صكره شكر الله إيله بيرم محمد هم حسن. خالد ودرويش علي ومصطفى اولدي يناه 
طوريشخك حافظي عثمان افندي بعد زان قلدي رسم حيذ تاريخنده طي كاركاه 


لا 


1 


سيد الله أقدي غواهضه عط يندم بولذي سال فيض جمهور ايجره غيري جلوه 6ه 

خاصة استاذ حكل راسم اقتديمز دخي بق اولوب تاريخي قبلدي راه 

يعني راه وصلته سالك اولوب اولدي قلم تقفبند لوح عالم طيب الله شراه 
وترجمتها العربية : 


ان شبخ حمد الله كان شيخ الخطاطين , أرخ رحيله بالحروف في سئة 8475م . وبعده جاء شكر الله لسلسلة مشيخة 
الخط , ثم محمد حسن » ثم خالد ودرويش على ٠‏ وبعده مصطفى , ثم جاء لحفظ طور الشيخ الحافظ عثمان . أرخ وفاته 
بالحروف ايضاً في سنة 1ه . ثم جاء بعدهم سيد عبدالله أفندي أرخه الناظم لسئة 1144ه . ثم ذكر الاستاذ راسم 
وأرخه بالحروف في سنة 1174ه . وختم أياته بالسنة الني نظمها فيرا وهي 1417ه. 


بحودو الخط 
ني ما وراء النبر وبغداد وتبريز وهراة وسمرقند وبخارى والا: 


ذكر صاحب 0« بيداييش خط وخطاطان ». ني فصل من كتابه. خطاطي القرن الثامن البجري ممن ترسموا. 
طريقة ياقوت المستعصمي بعد خراب بغداد , قال هم ستة : عبدالله الصيرني الذي اثتهر بقلم النسخ ؛ وعبدالله ارغون 
؟4/اه بخط المحقق , ويحبى الصوفي ‏ وهو من تلامذة الصيرني 4/اه بخط الثلك . ومبارك شاه قطب ١٠11م‏ بغط 
التواقيع , ومبارك شاه السيوقي “لاه بالخط الريحساني , والشيخ أحمد السبروردي طيب شاه ٠7/ه‏ بقلم الرقاع . 
ويؤكد أن يحبى ااصوفي وحده أخ 

وفي مدرسة نو ياه مرت من انايج ,دقفي كا بين بدا المنازيقه اموه . اشتركت فيها 
مدرسة شيراز وهي أقل درجة من مدرسة ت 

تذكر المراجع التاريخية ان تيمورلنك استقدم فنانين وخطاطين من أهل بغداده إلى مقر ملكه الجديد في سمرقند 
في ما وراء النبر . وما وصل » شيء يمكن نسبته إلى مدرسة سمرقند » ما رواه الشيخ عفيف الدين وأورده صاحب صبح 
الأعشى ج" قال : « كان والدي يمد في الكلمة الثلائية إذ! كان أولبا الجيم وأختاها , والطاء والسسين والعين » . وهناك 
اد سئة 1/44 محفوظة في المتحف البريطاني موقعة باسم جنيد الذي عمل 


نسخة من ديوان خواجه كرماني 
في بلاط السلطان أحمد الجلايري . 

وكانت مدينة هراة مقر لملك شاه رخ بن تيمور , أسس فيبا بسنيقر بن شاه رخ معبداً لفنون الكتابة 2 
الشاهنامة وكتب الشعر الصوفي , وهي خمس منظومات معيورة : وكنب أخرى كلا مرسوة وسما لقا - ولزذهر فرع 
من المدرسة التيمورية في شيراز عاصمة السلطان ابراهيم من شاه رخ ٠‏ وصلنتا منببا مخطوطات مصورة مثل المعراجنامه. 
المحفوظة في المكتبة الأهلية بباريس ٠‏ وديوان جامي ؛ وهو مجموعة أشعار التصوف والغناء . ومن المدرسة البو 
سمرقند كتاب « الفلك » . كتب لأولوغ بك بن اه رخ حاكم بلاد ما وراء النهر . 


القد قامت الدولة العثمانية على أنقاض دولة اللاجقة الذين اختلطوا بالفرس وتأدبوا بآدابيم . وكانت اللغة 
العربية قد أثرت في اللغة الفارسية بعد دخول الفرس في الاسلام . وظل الشعراء في ايران لا يقولون الشعر في القرنين 
الأول والثاني البجريين إلا باللغة العرية . وهكذا اقتبس الأتراك عن طريق السلاجقة كثيراً من آثار اللغة العربية 
وآدابها الدينية. ولم تكتب اللفة المثمانية إل ني القرن السابع للبجرة . وهي منذذلك الحين تكتب وتجودبالخط العربي. 
وأول كتاب دون في علم نحو اللثة التركية وقواعدها بالخط العربي هوكتاب « الادراك للسان الأتراك » الذي الفه احد 
علماء الاسلام ني الاندلس وهو أثير الدين محمد بن يوسف المعروف بأبي حيان الغر ناطي ( توفي في مصر سئة 48/اه) , 
وقد نشر في استانبول سنة 1٠9‏ » ونقله المسيو لوسين بوفا المستشرق الفرنسي الشهير عام 11578ه . 

وعندما فتح السلطان سليم ياووز العثماني مصر . وآلت الخلافة الاسلامية إلى المشمانبين . نقل هذا السلطان الى 
عاصمة الخلافة الجديدة جميع الصناع المبرة من الخطاطين والنقاشين , فأخذوا عنهم , وجدوا في ذلك , حت لقد اشتفل 
بعض سلاطبتهم بتعلم الخط , ومنهم من أمسك بالدواة لشيوخه . وسار الناس على دين ملوكهم » حتى اتنبت رياسة الخط 
بخ حمد الله , فأضافوا للخط العربي أقلاماً لم يعرفها اهل الخط من قبلهم مثل قلم الرقعة والديواني والبمايوني وقلم 
الاجازة والسنبلي . حتى لقد روي ان الشاه اسماعيل الصفوي خلال حربه مع الاثراك سئة ٠47ه‏ كان عظيم القلق على 
خطاطيه بهزاد وتحدود نيسابوري ان ينالبما مكروه . واشتهرتالمدرسة التركية بخطاطيها الذين تختلفسللتهم في بعش 
تفرعانها » وفي طليعتهم الشيخ حمد الله الأماسي وتلاميذه , حتى انتهت الرياسة الى الحافظ عثمان وطبقته وتلاميذه , ثم 
الى مصطفى الكوناهي وتلاميذه حت جاءت ثورة اناتورك فنبذ الخط العربي . 
الخط العربي في المند + 

دخل الخط العربي بلاد السند مع جيوش محمد بن القاسم سنة 44ه , وأصبحت السند ولاية اسلامية منق ذلك 
التاريخ . وأخذ الاسلام يتتشر في البنجاب حتى استقر في عام 7/ا؟ه عندما احتل سبكنكين الغزنوي وولده محمود 
الغزنوي الهند . ثم اجتاحتها غارات جنكيز خان المغولي سنة /141ه وأخضعت كجرات , وجاءت أسرة محمد تفلق 
اللحكم . امتاز هذا العبد بالازدهار , ودخل كثير من البنود في الاسلام , وكان التجار العرب قد استقروا في سبلارن 
سر نديب , وما زال اهلها على الاسلام حتى هذا اليوم . 

ولمع العبد المغولي في البند على يد ( بابر ) احد احفاد تيمورلتك : ثم اعقبه همايون . وجاء حكم احكبر شاه 
474ه ‏ وخلال كل هذه الفترة بلفت الفتون الاسلامية أوجرا في الخط والرخرفة . وكان اكبر شاء با للفنون كيه 
همايون , فأسس معبداً رسمباً التحق به كثيرون . . ويضم متحف المتروبوليتان الشيء الكثير من مخطوطات ذلك العصر. 
وخلف إلشاه اكبر في حكم البند ولده جراتكير  41١14‏ - ؛ وحفيسده شاه جبان , قأخضما معظم بلاد البند لحكم 
المسلمين . وكان جبانكير من اكثر المتحمسين للفنو الاسلامية , كثير الاعجاب بتزويق وزخرقة المخطوطات 
والمصاحف , حتى انه كان كثيراً ما يمارس ذلك بنفسه . 
شيء عن المصاحف المذهبة + 

ذكر ابن النديم في الفبرست « طبعة فلوجل ‏ ليبزغ ”11م » أسماء المذهبين في القررس الرابع . وقد أخذ 


لها 
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وآخر في متحف فلادلفيا حكتب سنة 
يي اخرى من مصاحف ساجوقية جميلة مكبة 
سالارجنك بالبند » وني المتحف الآهلي بطبران . وني ضريح الامام الرضا . وضريح الامام علي 
المشيد في العراق ؛ وني متحف المزوبوليتان, والمتحف الويطاني » ومتحف الفن الاسلامي في القاهرة . ويوجد في بعض 
المتاحف والمجموعات الأئرية عدد من المصاحف المنولية الجملة كتب قسم نا بأمر أيلخان اولجابتو الذي سمي بعد 
اسلامه غياث الدين محمد خدا, 
, والآخر تحفوظ في دار الكتب المصرية بالقاهرة , وكتبه عبدالله بن محمد في همدان سنة 15/اه , ويحتوي 
الأخير على عدد من الصفحات كاملة التذهيب تعتبر قمة في الزخرفة - وني بجموعة جستريتي مصحف بديع كتبه عبدالله 
الصيرفي البغدادي سنة 18/اه وكتبت عناوين سوره بالخط الكوني وز 
بديع آخر تحتفظ مجموعة جستريتي بجزء منه ويحتفظ متحف الفنون الجميلة ييوسطن بالجزء الآخر , وقد كتبه عبدالله 
بن أحمد في مراغة سئة 1/04ه . 

ولم يقنصر فن التذهيب والزخرفة في القرن الثامن البجري على المصاحف , بل شمل المخطوطات ايض لا سيما 
المصورة منها , كما نشاهد ذلك في مقامات الحريري المؤرخة بسنة 4لاه. وعخطوطة الدرياق . وكلنا المخطوطتين من 
مدرسة بقداد والموصل 

من خلال هذا الاستعراض الموجز لتحركات الفن الاسلامي ‏ وأهمه الخط العربي ‏ عرفنا الشيء الكثير ما ينير 
لناسبيل رحيل الخط العربي . وهي ‏ على ذلك رشفة لا تشفي غليلآ , ولمن أراد الاسترادة ان يراجع المضان . 


وأشبر هذه المصاحف مصحفان . أحدهما كتب يغداد سنة 1٠/اه‏ وهو الآن في 


اصفة حاسن الخط ‏ 
الخط العربي اينما ظهر بير 

فقد كان المتفنون فيه على درجة عالية من الأبداع تنطق بذلك مصاحفوم وكتاباتهم الثلثية الثقيلة في مساجدهم 
وقبابيم . وفي مؤلفاتهم في الخط . 

ذكر النويري في السفر السابع من كثابه « نباية الأرب في فنون الأدب » انه «سئل بعض الكتاب عن الخط , متى 
يستحق ان يوصف بالجسودة . قال : إذا اعتدلت أقامه , وطالت ألقه ولامه . واستقامت سطوره . وضافى صعوده 
حدوره . وتفتحت عيوله , ولم تشتبه راؤه وثونه . وتتساوت أطنابه , واستدارت أهدابه . وصغرت تواجذه ؛ وانفتحت 
حاجره , وقام لكانبه مقام النسبة والملية. حو ا 

وقبل : ان ما وصلت لماه لمرو 138015 


اذ أصبح 


شعو له قواعد وأعسول 


القد ترك لنا ابن البواب قصيدته الرائية الشبيرة في إجادة التحرير وحسن الخط , كما ترك استاذه العظيم ابن 
مقلة في الخط والقلم رسالته البندسسية التي تعتير بحق 
العربية بميدان رياضي . 

واختلفت منازل الخطوط العرية , وتقدمت على بعضها بتقدم مراتبها . فقد جاء في 
أوضاع الخط ببغداد أوضاءه بالكوقة في الميل إلى اجادة الرسوم ٠‏ وجمال الرونق» وحسن الرواء؛ وكان الخط البغدادي 
معروف الرسم . وتبعه الأفريقي المعروف رسمه القديم لبذا العبد . ويقرب من أوضاع الخط المشرقي ... ولما اثتقات 
عاصمة المغرب من القيروان إلى الأندلى ٠‏ ظبر خط جديد سمي ب « الخط الأندلسي أو القرطي » فتميزوا بأحوالهم 
من الحضارة والصنائع والخطوط ». 

أما الخط التونسي فاته يشابه الخط المشرقي . والخط الجزائري حاد الزوايا صعب القراءة ؛ والخط الفسارسي 
يمتاز باستدارة وتقوسات حرونه الأخسيرة . أما الخط الوداني فذليظ ثقيل كما تلاحظ نماذجه في كابنا « موسوعة 
الخط العربي منذ أقدم العصور ». 


آبة في هذا الميدان , وهي التي كانت فاتحة هندسة وزن الحروف 
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بن يحبى باعتباره ( عامل ) في ورقة البردي المحفوظة بمعرض الارشيدوق رايرس © ( 574 ) وقدم البيما جميع الخسراج 
بكورة الاشمونين بمصر . أنظر أوراق البردي العرية بدار الحكتدب المصرية تأليف أدولف كروهمان (1 .| أ 
اللغات السامية وتاريخ الثقافة العرقية بجامع براغ سابقا وأستاذ التاريخ الاسلامي والآثار الاسلامية بجامعة الا 
الدكتور حسن ابراهيم حمسن . 
النص : قبلوم ثنثة أيام حملوا هذا المال الاضرب . 

كل واحد منهم في كل يوم عشرة 

اسياط وأحزمه في صلب ماله دينارا. 

و[١]‏ حدادان يأخذ أحمد بن عبدالله بانقاذ ذكور المساحة 


خارطة جزيرة العرب , من خارطة الشريف الادريسي المتوق سنة +883 14١1م‏ نقلت عن الخارطة الاصلية ال 
اجزاءها النفرقة العالم المستشرق الالمماني « كونراد ملر » . وقد روعي في النقل الامانة والمحافظة على تكا الاصل الي 
على الطريقة العرية القديمة . في ان الشمال يها يقع اسقل الخريطة والجنوب اعلاها . 


خارطة مسقط رأسي يوضح الأسس لبناية مسجد قبة الصخرة المسماة ب » مسجد عمر » وموضع الصخرة بالنسبة للقبة 
ت هيلانة - أم قسطتطين الملك. - كنيسة قمامة » وغيرها من الكنائس 
بنقض البيت العتيق , وجعلت موضع الصخدرة حشوش البلد ومزابله ‏ فدثر . فلما فتح عمر القسدس جاءه الييسود فعرفوه 
بالموضع » فأمر الى..| ٠‏ وعاونه اليبود على ذلك عن الموضع ؛ وبنى المسلمون عليه مسجدا ٠‏ وهو المسجد 
الذي يحيط بموضع الصخرة القدسية , ويعرف يمسجد عمر . وتعتب قبة الصخرة من أهم آثار الأموبين . قفي زمن عبدالملك 
ابن مروان الأموي سنة ”لاه 1411م أعيد تعييد موضع قبة الصخرة , ويقي مزاراً مقدساً , وسجل في البناء تأريخ انعاته 
بالخط الكوني على الفسيقساء , ولم ببق منها الآن سوى بعض ما يغطي الجدران الداخلية الني يرجع تأريخها إلى ذلك العيد ٠‏ 
.وهي مذهبة على مراد أزرق , تضم أيا وقد أعيدت كتابتها الخارجية للمثمن .. وفي أيام الوليد بن عبدالملك أعيد بناه 
المسجد على أساسه القديم , وانشأت فيه عدة قباب منبا قبة المعراج , وقبة الميدار ؛ وقبة اللسلة , وقبة المحشر .. الخ . وقد 
وضع تصميم هذا الأثر على شكل مثمن ليلائم زيارة الصخرة المرتفعة تيلا عن الأرض السستي يعتقد المامون أن معراج. 
الني (ص) إلى السماء كان منها . وتبلغ أبعادها 07 قدماً طولا , و43 قدما عرضاً , وشكلها نصف دائري تقريباً كما رأيتهبا في 
زيارتي عام 141ه . وقطر || قبة المخروطية هر١؟‏ متراً , وهي مقامة من الداخل على قاعدة مكولة من أربع دعائم 


كما نرى خارطتها ‏ بين كل دعامة وأخرى ثلاثة أعمدة وكلها تحمل 15 عقداً مدياً جزئياً ٠‏ وفي رقبة القبة 11 نافذة تعلوها 
اقبة عخروطية مضاعة بثمانية أضلاع على ثماني دعائم موجودة في أركانه , وبين كل دعاءتين يوجدد عمودان يكوئان ثلاثة عقود 
تكون في مجموعبا 4؟ عقداً . أما الجدار امثمن الخارجي ففيه أربمة مداخل عورية على أعمدة . وعلى الجسدار الداخلي 


توجد الكتابات التاريخية التي ثرى صورها بالخط الكوني المذهب. ويبلغ طولبا ٠4؟‏ مترا , وقوام هذه الكتابة آيات قرآنية تضم 
يينها عبارات تبين تاريخ البناء . وقد كان سطح البناء من الخارج مغطى بزخارف الفسيفساء التي زال قسم منها » أما داخله فما 
يزال بعضه بين بواكي العقود الدائرية . وألوان هذه الفسيفساء كما رأيتها هي الأخضر ثم الأزرق والذهبي والأيض والأسود 


بدرجاته المختلفة والبنفسجي والأحمر والفضي والرمادي وني زخارف قبة الصخرة ( شحكل ١‏ ) رسوم أشجار مثمرة على 
الفسيفساء ونجوم وأهلة هي من أبدع الزخارف التي 7 إلى العصر الأموي . وقد كانت القبة الأصلية مصنوعة من الخشب ٠‏ 
تغطيبا صفائح من الرصاص تكسوها ألواح من النحاس البراق . ولبذه القبة وصف رائع في كتاب المقدسي ٠‏ 

صورة تاريخية لمدينة القدس الشريفة , ويظهر فيها سور المدينة وقبة الصخرة . والمسجد , والمأذرن , والكثائس , وما حول 
المدينة من ربي وأكام . 


كتابات وزخارف قبة الصخرة المقدسة في مسجد عمر (رض) بمديئة القدس الشريفة 


أيضاح رسوم الألفات 
من نفش النمارة وصفوي وثمودي ؟ نطوري 4:5 عربي قديم 8 سيثائي 7 من مصحفكوني قديم 
لا من شاهد قبر جبير 8 من اوراق البودي العرية 4 من مصحف من البند ٠١‏ من القرن الرابع البجري 
من مخطوطات القرن الثامن البجري ١١‏ عن كتاب المحكم وصبح الأعشى 57 والفبرست . 

إن عد الحسسروف البجائية في اللفتين الميرائبة والأيطالية ؟7 حرفا , وفي الاتكليزية 5؟ حرفا , والعربية 4؟ حرفا 
غيد اللام ألف : وني الروسية 55 حرفا , واليولونية 48 حرفاً ٠‏ والفرنسية 70 حرفا . والألمائية 5؟ حرفا ٠‏ ولكل من 
الداثمركية والزويجية 7 حرفا . والأسبائية 74 حرفا , والبنغارية ++ حرفا , والأليانية *؟ حرفا . والبندية القديمة 
السنسكريتية ‏ 44 حرفا , والبندستانية ه* حرفا والفارسية 7؟ حرفا . والتركية ١؟‏ حرفا . والأرمنية 8؟ حرفاً. والأثبوية 
1 حرنا تعاونيا سيمة عرف أميرية 

وما كأن عدد الحروف البجائية 
وتطوراتها (ه) - 


اشجرة اسماء الأفلام العربية من فجر الاسلام الى اتنباء العباسيين تقر 


في اليبانية >8 حوفا. 
3 الغات العالم فالمجال لا 


«تلك المسروف 


صفحة من مصحف شريف من القرن ١7ه‏ من المكتبة الخديوية سابقاً . كنب بخط كوني مبسط غير منقوط ولا مشكول , 


وقد زين بشريط زخرفي فاصل بين السورة؟ 
صفحة من مصحف شريف من القرن 56 , من المكبة الخديوية . كتب بالخط المتطور عن الكوفي . 
عيزه نتية قاع اده يسن من فتنزن اعفن البعرق « دار الآثار العرية » 


أقدم جدول وزخرفة وتذهيب لأقدم مصحف كنب بخط زخرفي بيد ابن البواب سئة 741ه ؛ يضم احصاء] كاملا 
بعدد الحروف والنقط الأعجامية التي يحتوي عليها القرآن من أوله إلى آخره . 
نص الصفحتين 0 7 » حسب ما جاء في سطورهما 


ص١‏ صا“ 
١‏ بسم الله الرحمن الرحيم ١‏ فيه من حروف المعجم ثلثمائة 
عدد سور القرآن ماثة وأدبع ؟- ألف حرف وأحد وعشرون 
؟- عشرة سورة وعدد مأ فيه من ؟- ألف حرف ومائتان وخمسون 


(5) راجع كتابئاء مصور الخط العربي », ألواح لدسبارسكي صن؟ لثمن , مورتز . عبدالرحمن . 
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4- آية ستة الف ومائتان 4 حرفا وعدد ما فيه من 


© وست وثلثون آية وهو سبع © تقط المعجم مائة ألف نقطة 
1 وسبعون ألف كلمة وأربع 1 وست وخخمسون ألف 
4 ١ألة‏ وستون كلمة وعدد ما /- انقطة وأحد وخمسون نقطة 


هانان الصورتان ( 3 ) مقسمتان إلى سسبعة أقسام لكل منبما , وأرضية هذه الأقسام ملوئة بألوان منبا الأسود 
والأزرق بالتعاقب , والكتابة الثثثبة مذهبة وبحواث.,! خط أسود دقيق . وتعم الأرضية زخرقة نبانية بأغصان مبذبة . ومن 
المؤكد أن جميع ما ثرا في مصحف ابن البواب من رقش وزخرفة ونهذيب وتزويق هي من عمله . انظر : 
« مكبة جد بي » ذبن » معنا .28 نرق #مفمسمم اد ممحدظ حمطا 


خائمة مصحف من القرن السادس البجري - الثاني عدر الملادي  ٠‏ يضم 738 صفحة قباس 987 ”اسم , كتبث 
على ثلاثة أسطر بقلم النسخ الكبير . الصفحات الثلاث الأول. والصفحات الأربع الأخيرة مزخرفات بفواصل . سورها مذهية, 
وكتاباتها بالخط الحكون المورق ٠ ٠.‏ مكتبة جستر بتي » 


صفحة من مصحف بخط مغربي أ اندلسي » محشو بماء الذهب يعود للقرن الخامس البجري ‏ الحادي عشر المإلادي ؛ محفوظة 

النص القراني المكنوب في هذه الصفحة : « يفترون على الله الكذب وكفى / به إثما مبينا . ألم تر إلى الذين / اوتوا 
نصبياً من الكتاب يؤمنون / بالجبت والطاغوت ويقولون / للذين كفروا هؤلاء أهدى / من الذين آمنوا سبيلا . اولك / 
الذين لعنهم الله ومن يلمن الله / فلن تجد له نصيرا . أم لهم / نصيب من الملك قاذا لا يوتون )قيس الصفحة ؟؟“االاسم . 
وقف الآيات بالاحمر والازرق. 

صفحتان من المصحف الفريد تي العالم المحفوظ في المتحف البريطاني يرقم 714 .11312 . كتبه أبو القاسام 
ابراهيم بن صالح المذهب في سئة 477ه . بخط تسخ دقبق جيد ‏ بعد وفاة ابن البواب بمدة وجيزة . وقد كتبت فواصل السور 
بخط حكوني على مباد مزخرف ٠‏ وني الحواشي رسمت علامات الأجزاء والأرباع والأعشار على أشكال دوائر مشاببة بعض 


الشيه لمصحف ابن البواب بحيث يمكن مقارنته للدراسة . 


ومالة من المخسابرة التي جرت بين السقير العراقي ٠‏ حسين علاوي في كأبل ووزارة الخشارجية في هرات . وهي نموفج للجبود 
مقلة في هرات ٠‏ 


التي بذلت للحصول على صور: افية للصفحتين الاولى والاخميرة من المصحف المكتوب بخط الوذ 

والتي لم نحصل عليا . 

مفحة من مصحف يعود للقررى. الرابع اليجري وهو من ثوادر المخطوطات العربية المخزونة في متحف سالارجنك باليند 
برقم 204. 

عدد سطور الصفحة عشرون سطراً , وهو خال من فواصل الور . مشكول بالنقط القديم ٠‏ مبنذى من قبل السلطان 
حسين الصفوي سئة 1118ه. 


الصفحة الأخيرة من مصحف كته علي بن محمد المحدث في الري سئة 4ه ؛ بخط كوفي مشكول بالحركات ٠‏ 
من خنزانة الروضة الحيدرية في النجف الأشرف « المتحف العراقي » 


الصفحة الأخيرة لخاتمة القرآن الكريم , كنبه ياقوت المستعصمي يبغداد سنة 341 للبجرة بخط نخي غاية فيالجمال 
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والقوة في حدود زماته . وبأسفلها زخرفة هندسية تتوسطبا أشكال وريقات نبانية ترينا أسلوب المدرمة البغدادية . 
قباسانه ارهكثلارة اسم . عدد أسطر الصفحة الواحدة ١6‏ سطرا . أرقت به اجازة إقراء في صفحته الأخيرة 
باللقتين العرية والفارسية . 

تملك هذا المصحف أحد سلاطين البند * جرانكر بن أكبرشاه » وألصق في صفحاته شرح وكتابة « محمد أورانكريب 
بن شاه جبان » وبخطه البالخ حد المتانة والقوة . 

وهذه اجازة إقراء في صفحته الأخيرة باللفتين العرية والفارسية ٠.‏ 2 من متحف الارجنك بالبند برقم 754 . 
صفحة من مصحف للسلطان حسن , كتب بخط ثلك سنة 18ه. مجموعة مورتز ‏ خزانة المكتبة الحديوية سابقاً 


نص ما كتبه الامبراطور محمد اورانكزيب ابن شاه جبان . 


به صاين ما شاده » سسئة 14/اه بخط ثلك 
من متحف سالارجنك 


صافحتان من فائح.ة الكتاب وخاتمته : من مصحف كتبه أحمد بن محمود |؛ 


وختايه شيخ . 


صفحة من مصحف صغر تمش في مصر , كتب سئة لاه بخط حقق مذهب الآرضية . 
مجموعة مورتز ‏ خزانة المكبة الحديوية سابقاً 


صفدة من الجزء الثاني عشر من سورة بوسف , من مصحف لوكي كنب في القرن السابع البجري بخط ثلك اوه رياسي » 
بقلم وقبق مزدوج ٠‏ وتركت اوساط الحسسروف فارغة لحعوها بماء الذهب وهي طريقة بالغة الصعوبة يتعذر معها نب 
مكية 


الحروف على قواعدها . طول حرف الالف لكتابته اسم » 


صفحة مزخرفة من مصحف كتب في سنة ١‏ 8ه , 1744م للسلطان يرقوق ٠‏ مجموعة مورتز ‏ المكتية الخديوية سابقاً 
فق 0( مجموعة مورتز ‏ المكتبة الخديوية سأية 


خائمة مصحف اللطان شعبان , كتبه علي بن محمد المحكتب الاشرفي سنة ؟/الاه ء بخط ثلث على قواعده القديمة على طريقة. 
ابن البواب . وقد زخرف الاطار والحواشي بشريط نباتي بالذهب وكنب في اعلى الصفحة بالكوني « صدق الله الظيم » وفي 
أسفليا « وصدق رسوله الكريم » 
صفحة من مصحف ملوكي غير مؤرخ كتب بخط المحقق على طريقة بين طريقتي ياقوت وابن البواب . لا سيما في طول الألفات 
الموزوئة بسبع نقط فأكثر . من متحف بون بأماني. 


زخارف عربية هندسية من جلدة مصحف مذهبة وملوثة بأبدع الألوان. كنب هذا المصحف بأمر السلطان الأب 
سنة ١٠لاه‏ ١151م‏ ني الموصل وهو من التحف التي لا تقدر بثمن . نقلت الصورة عن دار الكتب العربية بالقاهرة. 


اني «اولفايتوة 


صفحة من مصحف كتبه الشيخ حمدالله الأماسي بن الشيخ مصطفى دده المثوفي سئة 8148م عن 1٠١‏ عاماً , وهو بداية المدرسة 
التركية في الخط . وثامس فيرا قوة كنابته الثثية والنسخية التي تفوق كل كنابة سبقتها . 


نموذج نص وقفبة كتبت في آخر مصحف متناهي الأبداع خطاً وزخرفة  .‏ من المدرسة الايرانية. أوقف هذا المصسف السيد 


.كاظم المجتود عن مرذا محمد علي خان افتخار الدولة لمرقد سيدنا الحسين (ع) في كريلاء سنة 181ه . خراثة الروضة الحسينية 
صفحة من مصحف رائع ٠‏ ثرى فيا سورة الفائحة كتبها الخطاط عبدالحي بن عبدالحق بن محمد بن محمد بن الزاهد المسرغاني 
سئة 418 للبجرة في دار السلطنة في هراة . قياساته 47474 ؟ سم . في كل صفحة ١8‏ سطراً , يتخلل سطوره النسخية سطر 
بخط الثلك , وقد ملثت الصفحة بزخارف من المدرسة المقولية . وبتذهيب وتلوين ييهر البصر ويذهب بالألباب . 

من متحف سالارجنك بحيدر آباد فى البند 
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ة فاتحة الكتاب من قرآن كتب بخط نسخ على قواعد الأقلام القديمة , وقد ترجمت كلماته خلال السطور إلى اللغة 
١‏ بانية بجبولة المدرسة . عن وققلر در كيسي ‏ استانبول 

صفحة من مصحف من الصين كتب بخط ثلك بالغ الضيف . وأهم ما يلاحظ قبا شكل الزخرفة في الأطار الني تمثل 
المدرسة الصينية . من مكتبة جسقر بتي 


اما اطار الحاشية فمزين يزخخر 


مجموعة من البلاطات ذات البريق المعدني المزخرف بالألوان . من صناعة « أزنتى » في !! 
البجري . وهي تؤلف رابا في وسطه رسم الكعبة العريقة 


أحمر بارز على سطح الطلاء الزجاجي المسدني « فخفوري » . وبزخارفه الباتية التي تظير فيرا رسسوم زهور الفرتفل والسثبل 
البدي وقرن الغزال والوردة الكبيرة والمراوح النخيلية , ويؤرخ هذا النوع بالقرنين العاشر والحادي عشر للرجر. 

وفوق المحراب كتابة جم لة بالخط الثلث « كلما دخدل عليبا زكريا المحراب » بالأيض على أرضية شديدة الزرقة . 
ازخارف ييضاء . ويعرف هسفا النوع باسم 


الحطيم . وني الاركان المناثر كما رسمبا الزهاه . 


بلاطة قديمة تعود لسئة 11+4ه . تمثل موضع الكعبة المشرقة ومناسك الحج فيها . موقعة باسم ‏ عمل محمد الشامي الدمشقي » 

وهذه البلاطة القديمة رسم فيبا المسجد الحرام تتوسطه الكعبة . وحوله مناسسك المج دون أن يراعى في رسمما المنظور 
الصحيح وإنما انتبع راسمبا طريقة البعدين الطول والعرض وكنب علييا أسماء المواضع زيادة في الايضاح . 

ومكة من أشهر مسدن العالم . هي عاصمة بلاد العرب , وقبها البيت المتيق الذي يحج اليه المسلمون , وقد أسهب في 
وصفها المؤرخون فقالوا : « وتسمى بكة وأم القرى , تصمد الى عهسد ابراهيم وابنه اسماعيل أبي العرب » ويقول مؤلف 
تأريخ الكمبة : « كان الباني ابراهيم والمساعد له اسماعيل بأمر الله . بالحجارة , وحقر داخلها بثرا ولم يجمل عليها سعفاً ولا 
سقفاً ولا بابآ ... وكانت العرية اللفة السائسدة كما تبين لناني الكتابات التي عثر عليبا في أعالي الحجاز )١(‏ - وهي 
اتعود الى ما قبل الميلاد ‏ تابعة للمعينين , ثم خضعت بعدهم للسبئين ثم للحميريين . ولما قضى « تراجان » سنة ٠١١‏ على 
حكومة النبط ‏ وكانت عاصمتها البتراء شملهم . وتخللوا أولاد عمومتهم قحملوا أسماء الذين اختلطوا بهم . ولا شك 
في انهم نعروا شيئآً من كتابتهم مع ما وجد هناك من كتابات أخرى من فروع المسند السبثي والحميري . والدليل على ذلك 
الخرائب المبجورة التي تحمل أسماء لا نعرف من أمرها البوم شيئا , والني زالت معالم كثير منها قبل الاسلام مثل « مدين » 
وقوم عاد وثمود . قلما هلكت ٠‏ واتنقل ملكبا الى قوم آخرين , كان آخر من نعرف منبا » جذام » عند ظبور الاسلام في اليمنء 
ويرجعها آخرون الى مضر وقحطان . وكانت مواطتها بين الحجاز وبلاد الشام ومصر . أما بطونها فكانت منتشرة في * وادي 
القرى » وحول « تبوك » وعند « ايلة » وني « طور 5 

القد تكلم الأخباريون طويلا , حتى أوصلوا رواب كلب وقضاعة وبطدون تعلب . وروايات تتصل بشاعرهم 
المسيب بن رفل بن حارثة الذي قثله بريد بن المبلب سنة 117 البجرة . وقد عد النسابون قبائل لا تحصى ب وتحدثوا عن صلة. 
هذه القبائل بقريش وقصي بن كلاب بن كعب بن لؤي . 
أما بناء العمالقة وجرهم الكعبة بعد ابراهيم فمختلف عليه(؟) . منهم من يذكر أن أول من جدد بناء الحكعبة بعد 
ابراهيم قصي بن كلاب الجد الخامس لني (ص) ٠‏ وأنه سقفهها بخشب الدوم وجريد النخل . والمعروف أن الكعبة كانت إلى 


خرف دمشق المشاببته . أما صورة الكمبة فمربعة , في شمالها دائرة 


(1) تأريخ العرب قبل الاسلام لجواد علي ج 4 ص 114 . 
(71) في منزل الوحي لمحمد حسين هيكل ص 144 سنة 1583ه القاهر: وبراجع في ذلك ايض كتاب « تاريخ الحكعبة 
المعظمة » لحسين عبدالله باسلامة صض:14 وما بمدها وبه الاستاد إلى العلماء . 
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عبد قصي قائمة في الفلاة لا بتي أحد حولها إعظاماً لحرمتبا . فلما آل اليه أمر مكة أمر الناس قبنوا حول البيت ٠‏ ولم يقركوا إلا. 
قدر المطاف . والثابت الذي أجمع عليه المؤرخون وكتاب السيرة هو بناء قريش الكمبة على عبد محمد (ص) حين طفى عليبا 
السيل وهد جدرانها . فلما بلفت قريش مكان الحجر الأسود اختلفت ٠‏ وكادت تقوم الحرب ينها . ثم احتكدت إلى أول داخل 
من باب الصفاه وكان الداخل محمدا فحكم ينهم بأن وضع الحجر على ثوب رفمته القبائل من أطرافه ثم رقع محمد الحجسر 
ووضعه في مكاته من انا . 

إن الذين يذكرون أن الملائكة بنوا البيت انما يقصون رواية ذات جمال شعري . 

وهناك روايات أخرى بمتبرها أكثر الملماء مدسوسة على الأسلام. فليس لبا ني كتاب سبق نزول القرآن سند. والقرآن 
لا بشي البها بما يسوغ , استنباطرا . إن القرائن كلها تؤكد أن وادي محكة كان غير ذي زرع حين جساء ابراهيم بباجر وابنه 
اسماعيل اليه . فلو أن هيكلاً للمبادة , أو أثرآ لبذا الييكل كان قائما به لما ظات هاجر ببذا الوادي إلى أن شب اسماعيل فتروج 
من جرهم ولقن الكلام العربي . 

عندما بعث الله نبيه محمد (ص) في مكة كأن في قريش سبعة عشر رجلاً كلرم يكتب 
أبي طالب وعثمان بن عفان وأبو عبيدة بن الجراح وطلحة ويزيد بن أبي سقران وأبو حذيفة بن 
عمرو العامري من قريش ٠‏ وأبو سلمة بن عبدالأسد المخزومي وأبان بن سعيد بر العاص بن أمية وخالد بن سعيد وأخوم 
وعبدالله بن سعد بن أبي سرح العامري وحويطب بن عبدالعزي العامري وأبو سفيان بن حرب بن أمية ومعاوية بن أبي سفيان 
وجهم بن الصلت بن محزمة بن المطلب بن عبد مناف » ومن ريش العلاء بن الحضرمي . 

أما كتابة المعلقات بماء الذهب على القباطي في سوق عكاظ , وتعليقها على جدران الكمبة. قفي رواية للبلاذري يقول: 
أن عكاظ على مسيرة يوم من الطائف ٠‏ وثلاث ألم من مكة على سير الأيل .. وفيبا كانت تقام الأسواق الأدبية في مواسم الأعياد 
المقدسة التي اشتهرت العرب بها باتفاق المؤرخين . فاذا أزمموا الحج إلى مكة من أصقاع شبه الجز, العربية ؛ جعلوا عكاظاً 
موعدهم في هلال ذي القعدة . فأقاموا بها عشرين يوما ٠‏ ثم انصرفوا إلى بجنة فأقاموا برا عشراً . فاذا رأوا هلال ذي الحجة 
انصرفوا إلى ذي المجاز فأقاموا أسواقهم به ئثماثي ليال . ثم تثرووا من مائها في اليوم الثامن وخرجوا إلى جبل عرفة . 
وقل من أهل مكة من لم يخرج إلى عكاظ . فأهل مكة ذو تجارة , وحباتبم علييا . وقلى ان من لم يكن تاجراً بين أهل مكة لم 
يكن بشيء وف امع الورعون عل عابرا اء العرب كانوا يتتبزون فرصة انمقاد عكاظ , فيعرضون حوليات من نخبة 
في احتفال عظيم تشيده الجماهير عشرين يوم . وقد كان التتافس مثارا للجدل والفخر والتزاع والقتدال 


لعس ا ع 0 سد أناة 
عارضاً نفسه في المواسم  ,‏ وعكاظ أهمها ‏ على قبائل العرب ٠‏ يدعوها للحق 
إن موضعاً كانت للرسول الكريم به هذه المواتف , يجب الا تغفل أهميته في نشر القرآن الكريم . وكتاب القرآن 


قترة مقاطمته وحصاره عاد للدعوة لدين الله في مكة, 


منذ ذلك الأمد الذي وصل اليه علم المؤرخين , ولن يبدو ممقولاً أن بلدأ كمكة المكر 
بقة , وحولبا تلك الأسواق الأدية الي يق 
من القارئين والكاتبين سوى ذلك المدد الضثيل الذي تقدم ذكره . اذا علمنا أن عدد كناب الني (ص) كان ؟4 كاب في ذلك 
الظرف المصيب أمكتنا ان تعلم مدى الأغفال الذي حصل في هذا المجال . 


. يأوي اليرا الحجيج من كل فج عمق 


المسجد الجامع الكبير في الكوفة الذي استهبد فيه المعلم الأول للخط العسربي الخليغة علي بن أبي طالب عليه السلام . بمئذئته 
وساحته الحالية . وبجانبه من الجية الجنوبية مرقد مسلم بن عقيل وهاني* بن عروة . 
قامت الكوفة على مقربة من الأنبار والحيرة وبحكم هذا الموقع الجغراني ققد كانت الوارثة الطيعية لبذين البلدين مما 
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عرف عنهما من عتاية بالخط الذي سمي بعد ذلك باسمها وجود قيها . ولقد قامت مدارسها بضبط النحو والفقه وعلم الكلام 
وعلى رأس كل ذلك كتابة المصاحف . 

وأما ظاهر الكوفة فانها منازل الاعمان بن المنذر والخيرة والنجف. وتذكر انا المصادر العربية أسماء كثير منالأديرة 
التي بنت قرييآ منبا. من هذه الأديرة دير هند ودير الجماجم ودير اللج ودير حرمه ودير ام عمرو ودير سلسلة والحسسورئق 
والسدير والغربإن . 1 . نساطرة ويعاقة . يقول الأصطخري ان الكوفة نمت وتحضرت 
وازدهر فيها العمران ووصلت أوج عظمتها في العصر الأموي. فاحتذى بها بعد ذلك الحجاج في تخطبطه لمدينة واسط 

ويذكر المؤرخون ان الكوفة كانت عامرة في خلافة علي , ونافستها البصرة بعد زوال الخسلافة وانتقالها إلى دمشق . 
وعندما تأسست بغداد اتتقلت المكانة السباسية اليبا و| مكاتتها الملمية حتى القرن الثالك البجري . 

القد قاست الكوفة أهوال ثورات الزئج كالبصرة والأنبار وغيرهما من مدن العدراق , وأخذت في التدهور . وساعد 
على خرابها غارات بني مزيد وفارات القبائل العريه المجاورة , ثم غزو الثتر في القرن الرابع البجري . يقسول ابن جبير عند 
ازيارته الكوفة ني القرن الخامس البجري : ء كانت أسوارها قد تهدمت , وغدا الغامر منها أكثر من العامر , وم يكن من المديئة 
شيء في حالة جيدة وى مسجدها الجامع ٠‏ ونستطيع ان تتصور ما فملته الاحداث بترائب| العلمي والفني الذي عصفت به يد 
الاقدار . وعفت على آثارها وكتبها , وينها آثار خطية يؤسف لضباعها . فلو بقيت لادر كنا الشيء الكثير مما نجبله عن أصل 
الكتابة الكوفية الاولى من منبعه وموطه الاصلي. ولكنا لا نملك اليوم سوى صفحات من كتابات الامام علي عليه السلام؛ ونقود 
ضربت في الكوقة وواسط , وأجزاء من مصاحف مبعثرة في خزانة النجف والمكتبات الاخرى جديرة بأن تقدم عسى أن ساعد 
الدارسين على حل بعض المشاكل في التحقيق . 


خارطة المسجد الكبير في الكوقة كما رسمت في مديرية الآثار القديمة . 


حروف أبجدية كوقية مستخلصة من مصاحف القرنين الأول والثاني البجريين .. 

ذكر ابن النديم صاحب الفبرست ء ان من خطوط المصاحف المكي والمدني بأنواعه ( النثم والمثلث والمدور) والكوفي 
والبصري والمشق والتجاويد والسلواطي والمصنوع والمائل والراصف والأصفباني والجلي والقيراموز , وقال :« لم يزل اناس 
يكتبون على مثال الخطوط القديمة الى أول الدولة العباسية . » 


قطعة من مصحف كتبه على الرق علي بن أبي طالب (ع) ٠‏ 
عن دليل متحف الآثار التركبة الاسلامية (171) . تحت رقم ( 0719 ) قاعة ( 4 ) باستانيول ٠‏ 
السنا نعرف بالضبط مدى صحة تشكيك الى شرقين في نسبة هذه المصاحف - ومنهم زاره 80758 تقلا عن موربيه 
10167 .1 - والتي حفظ بعضما في مشبد اردييل » وبعضرا في المتحف الوطني في طبر ان , ومنم| ما هو حفوظ في النجف 
الاشرف وفي المتحف البريطاني والقسم البندي في متحف سوث كنز تجتون . انهم يترددون في تصديق 
ويتصورون أن هذه النسبة مدخولة عليبا أو على أجزائبا , وضربوا مثلآ لذلك ان الملك المزيز البويبي. 
وزيره نصر الدولة نسخة من القرآن الكريم مكتوبة بخط علي بن أبي طالب . وققد اتنشرت مزاعم |. 
المصاحف وهي مكتوبة بالخط الكوفي الممائل لاصولها - مدخولة , وأخليت من بعض النقط عمداً ايباما بقدمها . 
اننا لا نرتاب في ما تحمله هذه الوثيقة من دلالة على ان الامام عليآ بن أبي طالب (ع ) قد كتب الممحف وحكتب 
رسائل غير المصحف بنفس الخط الكوفي سواء يسواء 
والكتابة هذه ترينا مثالا مبكراً من خطوط الكوفة , وهو والخط البصري شيء واحد لقرب العبد والمكان بينهما بحيث 
الا يكاد يميد أحدهما عن الآخر إلا اختلاف درجة التجويد لا الخصائص . 


صنحة من اقدم ما في المتحف البريطاني 29 .05813 من المصاحف المكتوبة بالكوفي . تعود للقرن الشاني البجري . ونص 


هذه الصفحة من سورة النور (71) من الآبة 55171 مرقومة 7158 / ن اب المتحف البريطاني 


خارطة الكوقة . رسمبا المستشرق ما سنيون . متصورا عيأتها سنة 07(ه.. 


لوح خشبي يعود الى سئة 177 . مزخرف تحفور على هيئة حراب يقوم فيه عمودان يرتكز علبها طاق نصف دائري . وهو من 
كسوه اطراف الموارض الحاملة لسقف البلاطة الوسطى في المسجد الاقصى . 


نموذج من زخارف قبة الصخرة يعود إلى سئة له . 


عراب جامع المنصور في بغداد . وهو أول مسجد شيده المتصور العباسي سئة ؟14 

قال الجاحظ في وصف بغداد : ٠‏ قد رأيت المدن العظام والمذكورة ن والاحكام بالشامات وبلاد الروم دفي 
غيرها من البلدان فلم أر مديئة قط أرفع سمكاً , ولا أجود استدارة , ولا أنبل نبلا » ولا أوسع أبواباً » ولا أجود قصيداً من 
الزوراء . وهي مديئة نة أبي جعفر المتصور , كأنما قالب . وكأنما أفرغت افراغاً . ٠»‏ 

ويقول كريسويل في كابه ٠‏ العمارة الاسلامية » ان بغداد ‏ مديئة المنصور المدورة ‏ يمكن أن تعد بحق أحد 
الأمثلة الشبيرة لتخطبط المدن التي وصلت الينا . » 

القد شيد المتصور أول مسجد جامع ورت رسي زبخ الك لي يعدن الع 0 
وواسط . مساحته 4٠‏ ألف ذراع مربع (٠*؟‏ ع 7٠١‏ . وقد أعاد الرشيد بناءه بالآجر والجص بين سنتي *18818ه. 
وظل عامرا بالصلاة وحلقات ١‏ مدة تتاهز السنة قرون . وصفه أبن جبير الأندلسي في رحلته سنة 035 وقد أصبح 
الجامع أطلالاً بعد غرق بغداد سن 345 
يرى هرتسفلد ان محراب جامع المنصور هو محراب جامع الخاصكي الذي حاول مستشار أوكفنةشلة ل - تهريبه 
الى متاحف اتكلترا في 
,ثم اتنقلالى المتحف العراقي. ويتألف من قطمة واحدة 
مضفوران اثثتي عشرة مرة . وأبوابه بماء الذهب . وعلى جا 


الديلمي الذي قال ا أ الا ا قد الى 
وجدت بلدا أفضل الك ع . واذا خرجت من العراق فالدتيا كلها رستاق (1) 

وني مديئة المنصور كان بيت المال وخزانة السلاح وديوان الرسائل وديوان الخراج وديوان الخاتم وديوارن الجند 
ودبوان الموائج وديوان الاختام وديوان الصدقات وديوان النفقات ومطبخ العامة . . وازدحمت يغداد بسكانرا 
بمليوني نسمة . وكان مجتمعها حضرياً متعدد المناصر ٠‏ اتصبرت جميعاً في بودقتها . وامترجت تبارائها الفكرية والثفاء 
الخط العربي . ذنتج من ذلك التفاعل الخطاطون الذين ذكرهم حتى قال ابن رسئة عن يقداد : 
أعلم من عالمهم ٠‏ ولا أروى من راويتهم , ولا أجدل من متكلمهم , ولا أعرب من تحويهم , ولا أصح من قارئهم : ولا أمبر من 
مطبهم , ولا أحذق من مفنييم ٠‏ ولا ألطف من صائعيم . » والمخط ‏ كما يقول ابن خلبوة - في جملة الصنائع . 

قد نبغ فيها ابن مقلة الذي توفي سئة 4614 . وقد ذكر ابن رسته الخطاء بقة ؛ وقلماً بعد قلم . من تلامذئه 
البغداديين حتى انتهى الى ابن البواب ‏ سنة *41ه ‏ ثم الى يآقوت المستعصمي المتوفى في بغداد سنة 182ه ‏ ويينهما قرون تبغ 
فبها خلق كثير من علماء الخطاطين ني العام الاسلامي في مشارق الأرض ومفاريها . 

ومن نكد الدنيا ان شل يد ابن مقلة تقطع , وأنه لم يعث حتى الآن على حرف من كتابته بأمضائه , وريمسا وقع ما 


اقدروا 


اريخ واحدآ واحدا. 


(1) رستاق ضاحية . 
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ينسب البه في المكتبات في الخاصة . ومن سخرية القدر ألا تترك عوادي الدهر مشهداً لقبره في بغداد . وكذلك ابن البواب 
الذي عانى الكتابة ففاق فيها المتقدمين وأعجر المتأخرين . وكذلك ياقوت ‏ علوك المستعصم بالله آخر الخلفاء العباسيين بيغداد- 
فاتتسب اليه . وهو آخر من انتبت اليه رياسة الخط على طريقة ابن البواب كما ذكرت المصادر . (1) 

هولاكو الذي أطفأ نور الخلاقة وأباد بيجة الخ 
يها الرواة والقصاصون . حت 


وغمرت بغداد ظلمات بعضها فوق بعض متباينة الدياجير , منق 
البغدادي والخطاطين الذين لمعت أسماؤهم في غرة الدهر . وأصبحت أخبارهم كالأساطير , ي, 
كاد الشك يتسرب اليبا لولا ما تركوا من مصاحف وألواح تنطق ملاحما برسوم خطوطوم . 


حرم مسجد قبة الصخرة المشدن الأمضلاع, القائم على أعمد: 
المطلية بماء الذهب من الوجه الدالي . وتبين هذه الصور: 
كنبت في زمن عبدالملك بن مروان . 


بالقبة وحيطانها منقوشة بالفسيفساء الملوثة 


بة القبه لما فوق الأزاج , وفيا لوحة نداسية 


رسم بقايا باب مدينة واسط في عبد الحجاج سئة 87ه . عن كتاب واسط لفؤاد سفر . المتحف العراقي 


اخارطة بقايا أسس مسجد واسط كما ظهرت بعد التتقيبات التي اجريت من قبلى مديرية الآثار العراقية . 
انظر مصور الخط العربي ص 7 . وكتاب تاريخ المدمشعين عن ذكر الخمط الواسطي 

لفؤاد سفر . 

منظر سور ذار السلام ‏ الرصاقة ‏ عاصمة الخط والخطاطين في القرن السابع عشر الميلادي . 

خارطة خيالية ادينة المنصور كما تصورها المستشرق لسترنج سنة + 15م : معتمداً على خارطة وضعرا القائد «فليكس جونسن» 

وعلى مذكراته المطبوعة في مد؛ نة بوهباي في البند سنة 18م . واقتبس مواضع الأطراف المجاورة ؛ وبحرى دجلة ؛ من خارطة 

بابل القديمة الي صنفها المستر ترلولي ستدرسن ونشرتها ستنفورد بمقياس ١‏ © يارد ء 

في العراق . 

بقايا تيجان أعمدة من الرخام كشفت أثناء الحفريات بمسجد الكوقة . وتعد من أقدم الإجان الأموية . يبلغ قطر الواحد منرأ 


لصف مقو . 


زخارف تيجان من أعمدة قصر المشتى في الأردن وحصن الأخ 


بقايا تيجان أعمدة من الرخام كشفت أثناء الحفريات بمسجد واسط . دار الآثار المراقية 


كتابات متراكبة جميلة بخط ثلث جلي حول النطاق الداخلي لقبة ضريح مسلم بن عقيل في الكوفة . 


عناصر زخرفة نجمية وهندسية شبه نباتية من بدن مثذئة * سوق الغزل » جامع الخلفاء 
امثارة التابعة لجامع القصر بمجد دار الخسلاتة ببغداد الذي شيده سئة 48؟ه الخليفة المباسي المكتفي بلله ٠‏ وشيدت ‏ على 
رواية ابن الاثير ‏ سنة 418 وتسمى اليوم ٠‏ مثارة سوق الغزل » وبجانبها قبة المسجد التي أعيد بناؤها . القسم الاسفل من 
مقرئص الحوض فيه كنابة كوثية زال معظمبا . والقسم الاسطواني من المثذنة ارتفاعه + متراً ويطه 1١‏ متا , وهي مشيدة 
بالآجر وجميع زخارفها منحوثة وعفورة . 

انماذج لزخارف منحوتة وحفورة على الآجسسر والمرمر والرخام من العبد العباسي ‏ القرن الثامن الملادي ‏ من يقداد 
» ذخائر المتحف العراقي » 


وسامراء وا. 


(1) شذرات الذهب . البداية والنباية . منتخب المختار . النجوم الر 
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#1 زخرفة من الآجر من القرن التاسع الميلادي جامع مرجان . 
#1 زخرقة من سأمراء من القرن التاسع الميلادي ٠‏ 
؟س زخرفة من جامع مرجان ‏ القرن التاسع المبلادي ٠‏ 
4 زخرفة على الجبس من الميرة ‏ القرن الثأمن الملادي ٠‏ 
ه# كتابة كوفية حفورة على الخشب بشكل متناظر مقلوب . تصبا » العزة لله » من المتحف العراتي مرقومة ٠ 4 1١170‏ 
3س ناج عمود رخامي من العصر العباسي ‏ عبد الرشيد *18417ه عثر عليه في الرقسة على القرات . « من متحف 
المتروبولينان *. 

بقلم ثلك جلي منقوشة على آجر واجبنة نهر دجلة من جدر المستتصرية سئة 398 14م . جددها 
امي عبدالعزيز سئة 81781 . 

أنشأها الخليفة المباسي المستتصر بالله ‏ 377 
هذه المدرسة 4١٠41ا‏ هم . الرقمة المفطاة باليناء 5155 تتألف من طابقين ارتفاعبما زهاء عشرة أمتار . وقد بولغ 
في انقان بنائبا وتجويد زخرفتها بالزخرفة البندسية والنب . وكارس يدرس فيا علوم القرآن واندين واللثة والطلب 
والرياضيات . وتعتبر أقدم الجامعات في العالم من حيث تنوع مواضيعما , فبي لي المدرسة النظامية ( القرن الخامس للبجرة ) ٠‏ 
وقد استمر التدريس فيها منذ انعائها حتى سنة +44ه . 


كتابة تاريخية بارزة 
السلطان ١‏ 


ن العثمائي عبدالعزير سئة 1787ه . اباد 


كابة بالخط الكوني الفاطمي على نسيج حريري لعقد قران الخليفة المتتصر بالله العباسي (478--481ه) . 
متحف الفن الاسلامي ‏ القاهرة ‏ رقم 454:١‏ 

اطلقت تسمية « طراز » على الشريط المشتمل على كتاية منسوجة . وأطلقت تسمية * دور الطراز » على المصانع التي 
وكان بعضبا في دور الخلفاء أتفسبم . ولقد ذاعت شبرة دور الطراز في مصر وسورية والعسراق ٠‏ 
اللقرن الثالك البجري. وفي متحف المترو بوليتان بأمريكا قطعة مغ 14م 
وكآن سدى بعض هذه الطدرز ولحمتها جميعا من الحرير . وغالباً ما كانت توشى يخيوط ذهبية(؟) ٠,‏ ووجدت في متحف الفن 
الاسلامي ني القاهرة قطع مؤرخة بسنة /اءلام . وقد أسبب صاحب كتاب الفنورح. الاسلامية في ذكر المنسوجات العباسية 
والقاطمية وأسماء النساجين وأساليييم وكتاباتيم وزخارفهم المختلقة وتطور خطوطبا من الكوفي الميسط إلى الكوفي المورق حتى 
كان القرن السادس البجري حيث حل الخط النسخي والثاثي حل الخطوط الكوقية . وشاعت الزخارف المرسومة والمطبوعة على 
المنسوجات في العهود الأبوبية والمملوكية التي أعقبت تلك القترة 


تسج من الكتان 


المسجد الكبير ومثذئته ه الملوبة » في سامراء . شيده الخليفة العباسي المتوكل على الله سئة *77475ه . وهو ثاني للمساجد 
الكبرى في العالم حيث تبلغ مساحته 58 ألف مقر مريع . 

مديئة سامراء ‏ المشيدة على دجلة شمالي بغداد ‏ أهم المدن العباسبة الباقية إلى اليو . أسست في عبد المعتصم , 
واتخذت عاصمة من سئة 4؟7ه حتى سنة 74+ه . وقد انشى» فيا جامع سامراء الكبير في عبد خلاقة جعفر المتوكل على الله 
ابن محمد المعتصم بن هارون الرشيد -787- 2554 ويعد من أروع المنشآت ذات الأثرء حتى أن جميع الموجودات الأثرية 
أصبحت تنسب إلى فتته الزمنية » كما قيست به الآثار الاسلامية الأخرى الممائلة لآثار سامراء في النوع والصنعة والفن . وهو 
أكبر جامع في العلم , بلغ طول أضلاعه 18٠3677٠‏ متراً . وكارن سطحه بدون عقود , يقوم على دعائم مثمنة الأضلاع على 
أعمدة من الرخام , وقد احبط بجدار خارجي ذي ابراج نصف مستديرة . وقد عثر على بعض هذه الأعمدة وتيجاتبا وعلى 
عدد من البلاطات الزجاجية التي كانت تزير. الأجزاء السفلى من جدران الحرم التي أشار الييا صاحب « خلاصة الذهب 


(1)._الفنون الاسلامية طبع دار المعارف ‏ القاهرة 1484 . ص "0٠‏ 
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المسبوك » ني ص 78١‏ من كتابه بقوله : ه وجمل وجوه حيطاته مرايا بحيث برى القائم في الصلاة من يدخل من خلفه . وى 
يقال انها من احدى عجائب الدنيا . وهي المثذئة المسماة ب « الملوية » التي ترى خارج السور على هيئة برج حلزوني 
مصمده من الخارج على غرار الأبراج البابلية المدرجة . » 


بقايا الجدران العاخصة من قصر « بكلوار! » ني سامراء . بناه الخليفة هارون الواثق. وهي كل ما بقي من هذا القصر الذي كان 
مزخرفا بروائع الزخارف الجصية التي نقلت على ابدي الأثربين إلى متحف برلين ١ ٠‏ مديرية الآثار ‏ صيانة الأبنية الأثرية 
فؤاد سفر ‏ صادق الحسني 


4 العقود في شباك ضريح العباس بن علي بن أبي طالب (ع) بكر بلاء 


زخارف على هبئة اطباق نجمية ومضلءات هندسية تملأ فرا. 
نرى في هذا العباك ثلاثة نماذج من المقود : 
١‏ العقد نصف الدائري , المتحكي المرتد . وهو الأسغل المشبلك بمر بعات عخروطة بالمخرطة . وهو طراز خاص 
بعبابيك الأضرحة . 

؟ المقد المحموسي الذي يملو الشباييك السفل . وقد زين بزخارف نجمية هندسية حتى حاشيته العليا , ثم ثلا الزخرفة. 
الزجاجية زخرقة قاثائية . 

ثم يعلوه عقد تحموسي مرتفع كما ثرى قسمه الأسقل . وهذه الأنماط من الزخرقة الفريدة اختصت يبا أضرحة 
العراق وايران للعتبات المقدسة . 


كتابة عن الرخام من واجبة مدخل جامع الشيخ عمر السهروردي ييغداد مؤرخة بسنة 8؟لام. 
نص الكتابة بحسب تسلسل السطور + 
#١‏ بسم الله الرحمن الرحيم . الا إن اولياء لله لا خوف 
عليهم ولا هم يحزتورن. . جد هذذه العمار: 
؟ ضريح الشيخ القدوة الربانية قطب الأولياء و!| 
4س شباب الدين محمد بن عمر السبروردي روض الله مرقده [ محمد بن رشيد ] 
ه# اصلح الله شأنه وذلك في شبور سئة خمس وثلاثين وسبعماية 
والحمد لله وحده وصلواته على نبيه محمد وآله . 
ولا ندري كيف ادخات [ محمد بن رشيد ] بين هذه الطور المتصلة الممنى . والكتابة تشبد ببلوغ اهل بمسداد 
بالخط المستعصمي , وفي عصره , مبلغاً عظيما من القوة . 


شريط من كتابة 


في الآجر المجور كتب بخط ثلك بالغ القوة غير متداخل وهو من نفس جدران جامع الشيخ عمر . 
وبأسفله شريط آخر يضم زخرفة هند. 
أحد الشبابيك الصصورية ‏ غير النأفة 
فمن الله » . وقد مليء دال فراغ | 


ف معقودة الحروف الصاعدة ؛ :صرا القرائي م وما بكم من ثممسة 
مية بالأجر المنحوت ٠‏ 


كتابات بخط ثلث من أعلى واجبة مدخل جامع الشيخ عبدالقادر الكبلامي . والياب من أمثلة الربازة الرائعة في المسسراق , 
عحاطة من جابيها بعمودين ملتوين وزخارف نجدية تبانية وهندسية . 


اشرطة كتابات داغل سقف قبة حرم جامع الاحمدية يداد ( مقابل وارة الدفاع ) . كتبت بخط ثلك جلي رائع من قبل 
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كائبين ختلفين . النص القرآني للشريط الاسفل من سورة ٠‏ والشمس وضحيها » ونص ما كتب في الشريط الاعلى « ان هذا 


لفي الصحف الاولى صحف ابراهيم وموسى ». 

مئذنة م مع الثوري المشبورة في الموصل , شيدت بالآجر وقد أمالتبا المواصف ولم تزعزعبا ‏ وهي مغطاة بالنقوش البندسية 
المنوعة الطرز الني لا نظير لا في الحفر على الآجر , وقد اندثر اساتذتها وعفى الزمن على صناعها ٠‏ 

.زخرفة نجمية تحت ازج اندلسي مقرنص في سقاية « سسبيل النجاريين » في مراكش . وثرى في الوط الرخرفة النجمية نجمة 
كبرى يتوسطبا شكل صليب بينما الزخرفة عريية والآية في أعلى الازج من القرآن الكريم . 

كتابة تاريخية بلغة تركية اديت باسم والده السلطارس عبدالمجيد خان العثمان لتجديد واعمار مسجد وقباب الامام الاعظم 
تعمان بن ثابت الكوفي سنة 1741 وترينا الزخارف النجمية الموجودة في اعلى الطاق تنوعات الرخرفة البندسية الثالية بألوانها. 
الررقاء الفائيحة والبيضاء . 


احدى شواهد القبور , وقد زين اللوح الرخامي بزخرفة نباتية وكتب في اللوح الحديث النبوي الشريف ٠‏ المؤمنون لا يموتون 
» من دار الفناء الى دار البقاء » ويمدها ه الموت كاس وكل الناس شاريها » وهذه الشاهدة مثال لاثاقة صناعة 
الشواهد التركية . كوزل صنمتلر 1444 

كنابات بالخط الكوني والثاني على نيج تركي بشكل متكسر , مؤرخه بسنة .1+8ه. نص الكتابة الثلثة من الآيات القدرآنية 
« قد ثرى تقلب وجبك في السسماء فلنولينك قبلة ترضاها فول وجبك شطر المسجد الحرام » وأما الحكتابة الكوفية فنهما 
»لا اله إلا الله محمد رسول الله » وه أبي بكر وعثمان وعلي وعن 
شربط كنب بخط لك متراكب فوق باب حرم جامع الشبخ عمر يغداد في سنة ١157ه‏ تصه : « تعمر هذا البنساء بأيام خلاقة 
السلطان بن السلطان السلطان عبدالحميد 
نص الآية القرآنية « بسم الله الرحمن الرحيم » « ان الله يأمر بالعدل والاحسان » 


قي الصحابة اجمعين ... » 


منظر حنايا وعقود مسجد قرطية البديعة من الداخل . وهي آية من آيات القن العربي في بناء المساجد الاندلسية . 
زخرفة هندسية ونباتية منقرشة على الحجر في القصر العباسي بيقداد . 
البرابرة يتعلمون الكتابة على الرمال . 


المسجد الجامع لسيدي عقبة في القيروان بتونس شبد سنة »0 للرجرة ٠‏ وما زال قائماً على ما كان عليه بزمن هدام بن عبد. 
املك سنة 


القير وان رابع مدب . 
وإصلاحات في مسجدها حتى عبد ٠‏ الله » الذي شيد محراباً وقبة عظيمة سنة ١77ه‏ , ومنما المقصورة الخشبية التي صنئعت 
في عبد الممز بن باديس سنة 441ه . وبقي المسجد حتفظاً بمقاساته وحرابه حتى يومنا هذا . 


باب اغمات في مراكش . 
ذه الباب العقد الحدوي ‏ حدوة الفرس ‏ الذي عرف طرازه منذ عبد الموحدين في اسبانيا المرية . وفي 
في مراكش فيما بعد . ويتكرر شكل العقد الحدوي في هذه الباب في عقيدات صغيرة متلاحقة تعطي منظرً. 
رشرة كأسنان المنشار . 

القد اكنسب هذا الاسلوب طوراً جديدا في أواخر القرن الثاني عشر الميلادي باتتقاله إلى البناء بالحجر بدل الآجر » 


44 


4 


7 


7 


4م 


43 


فكان له بعد ذلك شأن كبير في أفاريز المقرتصاء 
واسعة فيها مع مراعاة النموذج الآجري الذي كان معروفا في ال 3 
وسائر آسيا الوسطى . واقتصر في الكتابات الزخرفية على الخط الكوني التكمبي المزوي . 

أرنست كول في كتابه « الفن الاسلامي » 181431 218:5 110205 2118 ,111112101 182100810 
كتابة كوفية على اللوحة التأسيسية لتاريخ بناء المسجد الطولوني ٠‏ 
كتابات كوفية مبسطة من جدران داخل الحرم الطولوثي في القاهرة . 
كتابة 


من نفس المسجد وبنفس التاريخ محفورة على أرضية خشيية مزخرفة . 
كتابة بسملات متناظرات بخط كوفي تر بيعي على هيئة باب كتبها محمد مرتضى المصري . 

لقد استقبل العالم المسيحي الفنون الاسلامبة بتقدير كبر . فأفاد منها وتأثر بها في كثير من ممالائه الفية . ان اعظلم 
الكتدرائيات المسيحة استخدمت المنسوجات العرية ا الكنسية . وإن كبار الفنانين في اواخر العصور الوسطى وأوائل 
عصر احياء العلوم في أوربا درجوا على تزبين جدران وأبواب الكتدرائيات بكتابات كوفية مقلدين بها الحكتابة المرية(١)‏ . 
كما استعملت الأوا اني الاسلاء البلور الضخري أو: بيوت العبادة !١‏ وقد ذكر صاحب كتاب « الفنون 
والآثار الاسلامية » في ص 78 , و ص ٠١‏ من كتابه. , أدوات وأنواا من التحلية كثيرة استعملت في عد من أشبر الكنائس 


لوي راي كتبت على حراب السيدة رقية ابنة علي بن أبي طالب , وقد أنشيء هذا المحراب 
سنة 017 ه يتخلل الكتابة التوريق والتزهير , ونصبا : « إنما يريد الله أن يذهب عنكم الرجس أهل البيت .٠‏ 

كتابات كوفية مورقة من حراب الجامع الأزهر . النص الأسفل المقابل للمصل بالخ الكوني الصخير الدقيق . أما إطار المقد 
الاك المحيط به فقد كتب بالكوقي المبسط المزهر. 

إن صلاني ونسحكي وباي وماتي لله رب العاالمين لاشريك له 


[ وبذالك أمرت وأنا أول المسلمين ] من سورة الانعام . 

أما نص اطار المقد الأكبر فالآية القرآنة 
عن اللبو معرضون » . 

هذا المحراب العتيق من المسجد كان مكسواً جميعه بالزخغارف . تاجه , والعقد المحيط به , والعقد الخارجي, وباطن 
هذا المقد . أما رأء أس المحراب فان تجويفه المقابل للمصل محدو بالزخارف النباتية » وهي وريقات متعرجة السيقان مهذبة على 
أشكال قوسية متداخلة شبيبة بأنصاف المراوح ٠‏ تتوسطبا شبه ورقة قنديلية. ويكسو العقد المحيط بهذه المجموعة اطار من الخط 
الكوني المزهر المبسط . أما النقد الخارجي الذي يعلو هذه الكثابة للمخراب : فيمتد عليه قوس مواز للمقد بكتابة بديعة من 
الخط الكوفي المزهر . وغطت باطن العقد عناصر زخارف ذات سيقان مزدوجة تتعرج بشكل متناظر , وهو النوع السائد 
ةك امب 


قد أفلح المؤمنون الذين هم في صلاتهم خاشمون » والذين هم 
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ريح جوهر شاد في مديثة المشبد بأيران . وني أسفلي الشربط 


ابة بخط ثلث جلي متداخل عل البلاط الأزرق حول د 
زخارف تربيعية هندسية في المقود الصما. 
نموذج من خط التراسل * اللين » في سنة 8ه . « عن السفر الثالك من أوراق البردي المرية طبخ القاهرة .٠‏ 
نص الكتابة + 
ا للك [ديفو] 1 حبانمن رسولك[ ] 9 كتتإلي أنكقد [أرسك] 4 إلي 
بالنبطي البو[ ] 5 الذي ف وبالأرب [سمة 3] 5 لدثير وثلك [الديز] لال غرمته 
«انيهلم11 ] ه فانلميكقدم![لى] 4ك ويما غرتهوا[للام] ٠١‏ على سنب 
اتبع![لبدى] ١١ل‏ وكتب ه[حمدين] 1١‏ عتبدفي شير رييع1[1 ] +1 من 
عمسيو[ 0 
صفحة من عخطوطة 
»عفد نكاح » كنب سنة 774 ه بخط يقرب من الكوني غي. المزى . وني أسفل السطور كتابة بخط آخر 
« من اللكبة الحديوية يمضر » 
٠‏ دلفها وثور لبا في قبرها والحقها ( بشبيرا ) 


ريب الحديث » لمؤلفها عبيد القاسم سئة 8511 « من المكبة الخديوية بمصر » 


شاهد قبر في سامراء كتب بالخط الكوني البسبط . تص الجزء البقي من الكتابة : 
محمد صل الله عليه وسلم ] . 


١‏ الكوفي البسيط : وهو مار 


في قبة الصخرة والجامع الطولوني وغالبية شواهد القبور م نالعراق الى المغرب. 
* الكوفي المسورق : وهو الذي جعلوا لحرو 


ما يشبه وريقات الأشجار ومن أشبر أمثلته كتابات ٠‏ آمد » في ديار بحكر 


وجامع ابن طولون . 
>- الكوني المزهر : وهو الذي يرسم على أرضية. فرقة بزخرقة نباتية تشغل جميع الفراغات التي حول الحروف . ومن 
الفين أباقنا ما فى حر مدرنة القن حي ببصرمن 'كاللى: 


ه- الكوفي المضفور : المعقود المترابط : وهو نوع معقد جد إلى حد يصعب ممه التمبيد يرن العناصر الخطية والعناصر 
الرخرفية. ومن أمثاته خطوط قلمة رادكان ومسجد الزيتونة ومسجد القتووان ومسجد قلاديدن 
ومسجد الست رقية وجامع سيدي ابي الحسن في تلمسان , ومنه كتابات الكزار ( قصر بناه العرب 

أشبيلية باسم دون بدرو في الفرن الثالك البجري ) . 

*- الكوفي الهندسي التربيعي ٠‏ 
وهو أن تحصر الكلمات الكوفية داخل الث أو المربع أو غيره ٠‏ بصورة متشابكة متداخلة تصعب 
قراءتها. ومن أمثلته الكثيرة ما نراه في جدران أروقة مساجد بغداد وك بلاء والنجف وسامراء . دفي 
مصر بمسجد السلطان قلاوون ومسجد زين الدين يوسف ؛ وترية ام السلطان ومسجد البرديني ٠.‏ 


يكابات المصر الطولوتي . 
رق امام 


حروف كوفية مفردة مورقة مستخاصة من نقش مؤرخ في سئة 147ه. وهي 
« المتحف الاسلامي بالقاهر: 


شريط لكتابة زخرفية كوفية , تتوسطرا دائرة فيبا شبه زهرة نجمية سداسية . ولم يتك المزخرف فراغا في أرضية الشريط دون 


حشوه بالأفصان والأوراق الملنوية . «من مساجد القاهرة ٠‏ 


كتابات كوفية بسيطة على سقف حرم المسجد الجامع في غ ناطة بالأندلس . وحول المحراب كتابات كوفية أخرى مورقة . 
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كتابات بالخط الثلك اللي الأندلسي على لوحة مر الرخام محفورة حفر بارذآ . وهي من جدران الحمراء في غرناطة . نص 
الكتابة بيت الشعر التالي : 

تمد لبها الجوزاء حكف مصائح ويذنولها ببر الما ضاجيا 
صفحة مستخلصة من كتابات المسجد الجامعالكير في آمد ( ديار بكر ) لكتابة حروف الف باء كوفية مورقة مفردة 
الصورة سطران نصهما [ ... رحيم ما أمر بعمله وبنائه والانفاق عليه من ماله ابتفاء ثواب الله وطلب ... ] ٠.‏ 
الوحة أخرى لحروف الف باء كوفية مفردة مستخاصة من المسجد الجامع الكبير في آمد , مؤرخة بسئة 444ه ؛ وهي من ارو 
المنتجات ١‏ العالم . وقد فصل فيبا العالم « فلوري » أوضاع الحروف الكرء حين تكون في البدء والوسط والاخر . 


متمية بعاعملة لد مطمطماط مقتسة رمعطسة بدمأامتععمة ى وعامعسعميه عسممتمدتا ,اتيز 
.54-62 جرم برلل ,818-328 يه 235-249 .جرم رأ 


في أسفل 


لوحة اغسرى ابجدية كوفية مستخلصة من ( رادكان ) جنوب بحيرة قروين مؤرخة سنة 41١‏ هس ١7١٠م‏ » اتخذ منها فلوري 
أساساً لدراسة وهنهم كنايا آمد المضفورة . وخلال دراسته يتعرض لبذا النوع من الكتابات الكوفية في مصر فيؤْكد أنبام 
تعرف في مصر إلا بعد قيام الدولة الأيوية . 
الوحة ابجدية كوفية عن سابقانها قليلً. مستخلصة من كتابات ٠‏ أمير نصر » لقد قرر « فلوري » من دراسة لبذه اللوحات 
ان شرق العالم الاسلامي قد انتج أنواعآ مختلفة من الخطوط الكو المزخرفة لم ينتج غربه مثيلآ لبا 
الوحة ألف باء كوفية مستخلصة من كتابات « سلطان ملكشاه » في آمد « 484 » . جمعت بين نمطي التضفير والترهير . 
قلوري » جبودا كبيرة للوصول إلى قاعدة خطية ثابتة لكل عصر مرى عصور الخط العربي يتعرف بواسطتر. 
عن طربق مقارنة الأساليب الخطية المختلقة ‏ على زمن ومكان التحفة الأثرية . وقد حصر الكتاية الكوفية في أنواع اسماها 
« البسيطة , والمورقة , وذات الأرضية زهرة » وقام بتحقيق تواريخ كل منها » والتعرف على خصائصها » ومقارنة 
الكتابات غير المؤرخة بها ليحل مشكلة عسيرة من مشكلات الفن الكتابي الاسلامي على الخزف والمنسوجات والمباني والشواهد 
التي لم يدون تأريخها , لألحاق كل منبا بعصره عن طريق الاستدلال .. 
طبيعة الزخارف في العنصر الخطي ٠‏ 

تتكون الزخارف الكتاية من عتصرين : الأول العنصر الأساس ‏ هو العنصر الخطي . والثائي العنصر الزخدرفي 
النباني أو البندسي . ويزدحم عنصر الزخرفة هذا بزخارف أو هندسية في الفراغات بين الحسروف المكنوبة وما حولبا 
بعنصر الحروف . وتتنوع هذه الزخارف ٠‏ فبي أشبه بفرع الخصن الذي هيئة المروف ؛ وتارة 
أخرى تكون شبيبة بالوريتات الناجمة من قمم الحروف أو من نباياتها . وقد تكون فروعا كثيرة الألتواء مورقة تتعلق الكتنابة 
فوقها كما ئراها في أشرطة المجد الجامع في آمد ‏ ديار بكر وفي ص 04 من كتابنا » مصور الخط العربي ٠»‏ 
نموذج فريد من نوعه لكتابة كوفية مترابطة ‏ تضفيرية - مورقة مزهرة ع ارضية مرقشة من داخل قبة الامامالعافمي في القاهرة . 
وهي على هبثة شريط يبلغ عرضه حوالي +7 سم وطول حرف الألف فيه 1ه سم نصها تنمة آبة الكرسي » لله لا إله إلا هو » . 
كتابات بخط ثلك جلي اندلسي على ن رزء نصيا المكرر « عز لمولانا السلطان » . وهي من مخلفات المدجنين أو الناحين 
عن الاندلس . من تراث العرب في الفرن التاسع البجري «رمغده0 داءة1 ,(مفمسهة) مدودعمملة ٠‏ ممس هلل 
كتابات زخرفية تحلي جدران ماجد وقصور الاندلس, نصما الأعلى خلال الرخرقة البانية » لا إل إلا الله الملك لله » , والسطر 
الأسفل المكتوب بخط ثلك اندلسي كبير نصه شمار الامويين ٠‏ ولا غالب إلا اله . 
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شريط مكتوب بالخط الكوفي الموق . من حراب جامع تلمسان الكبير . نصه ه يضشى الليل النبار بظله ... » وتغطي الزخارف 
النباتية فراغ الجر العلوي منه - من القرن الرابع البجري « مارسيه » 


صورة حراب جامع الاقمر أنشأه الآمر بأحكام الله سابع الخلفاء الفاطمبين سئة 14م نص الكتابة ٠:‏ لا إله إلا الله وحده لا. 


شريك له» وني الدائرة المنى اسم ( محمد ) واليسرى اسم ( علي ) - 
وهو الشاريخ البجري وكتب في وسطه بحروف لاثينية بالمقلوب اسمه , وارسله الى البابا في روما وم يعرف حت الان بعسير 
ذلك ولا الغاية منه . 


كتابة بسملة بخط كوني مورق مزهر من باب ضرح السلطان محمود الغزئوي سئة /44ه . 
ثلالة نساذج لحروف مفردة كوفية مستخلصة من النقش المرقوم 174 من جلات متحف القن الاسلامي في القاهرة. 

« عن مجموعة مورئز » 
شريط مكتوب بخط كوني مورق فياطار ار من المص علارضية تجمية الرخرفة تمل توشيح عفد عراب مسجد الجيوشي بالقاهرة. 
نص الكتابة ٠‏ وآتم نعمته عليك ويبديك صراطاً مستقيماً » مؤرئهة ب 
لوحة من كتابة كوفية تريعية كتبت في سطرين . نصيا « قل هو الله أحد الله الصمد .. » 
لوحة قرةآتية كتبها ‏ ححديثاً ‏ محمد خليل , بالخط الكوني المعقود « المترابط » التوريق في جسم الحروف مستمد .رن اوراق 
الشجر , وقد جلل قوائم الحروف بالضفائر . نصها « وإنك لعلى خلق عظيم » . وهي على نمط حيط اسفل قبة مدرسة 
جلال الدين قره طاي ‏ قونية ‏ في الأناضول . مؤرخة بسنة 148ه . 
من عصر اللطان سليم الأول في استانبول وقد كتب بالخط الثلك الجميل بأعلاها هذا النص : 
وتم ذلك العمارة المباركة في غرة شم, حرم الحرام في عام تسعة وعشرين وتسعماتة للبجرة ‏ 414 ه « كوزل صنعتظر رقم 7 ». 
زخارف نجمية في أحد أركان ضريح محمود بأشا باستانبول من سنة 81747 . 


كتابة كوفية شديدة الاستقامة التيعية تعرف عند النانين بطريقة ٠‏ هزار اف » . وهي من واجبسة مجد « جر كرد » ؛ من 
العصر التبموري الأخيي (1648م) . 
زخارف تجمية هندسية من الآجر امنحوت والملون بالأزرق والشذري والأيض من فوق طاق إبوان الرواق الامامي لجبامع 
النعمانية في بخداد . نص الكتابة الكوقبة في الجبة اليسرى من الجدار « الصلاة جامعة الاسلام » وباسفلر! « محمد » كنب مقلوياً 
التناظر مع شكل الجرة اليمنى غير الظاهرة في ال 
كتابات كوفية من اسطوانة منارة جامع الحبدرخانة وبجانبيا صورة منارة سوق الفزل ييغداد قبل ترميعها . 
في الكتابات الكوفية في منائر بقداد ٠‏ 

ان الزوايا القائمة تكون أشكال الخطوط المستقيمة ‏ منكسرة كانت او متعامدة أو متقاطعة ‏ من جراء استعمالالمربع 
كوحدة في الخط . ولقد فتح استعمال المربع باب الخروج عن الالترام بشاقولية وأنقية الخطوط التي فرضتها الم.ادة , بالاضافة 
إلى أنه مكن من احداث الخط المائل الذي حتق الحبوية فر الذبذبة الاتجة عن وضع المربعات إلى جائب بعضيا . 
ويؤكد انحناء السطح ان جميع الخطوط الماثلة على منائر بغداد هي خطوط حازونية في الوقت نفسه. وتوحي بحركة الاسطوانة 
بها حركة دائرية على حورها وبنفس اتجاه الخطوط الصاعدة كما يلاحظ على المنارة الشمالية في الحضرة القادرية . 
وقد حقق استعمال المربع , بالاضافة إلى ذلك ٠‏ القيمة الجمالية الحاصلة من التضاد بين الخطوط الأفقية الاكنة والخط المسائل 
المتحرك . وعلى هذا فان التخبي عنهذه الوحدة ‏ المربع ‏ يؤدي حتماً إلى عدم تحقق هذه لذا فان اأربع هو الاختيار 
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الوحيد للمعمار المصمم أو الخطاط المقدر في التصوص والزخارف . وبالتالي فهو مجبر على اختياره الليم إلا ذا أراد الاستمانة 
بخبرات أخرى غير خبرة البناء الذي ليس عليه إلا أن يضع المربع في محله . 
أن قسرية الاسلوب هذه لعبت دوراً كبيراً في شحذ خيال المصمم لمواجبة تحديبا . فابتكر وتصرف في أشكال رسم 
الحروف ٠‏ وتحايل على ذلك بطرق عديدة منها : 
ا أن يلوي بعض حروف الكلمة لتشكيلها بالشكل الملائم للمساحة المتوفرة كما في النص المرسوم في حكتابة جامع 
التعمانية في الشكل 157 « الصلاة جامعة الاسلام » إذ ابتدع المصمم مثاة ملا بها فراغ المسساحة , وكما في كلمقي 
« الصمد » و ٠‏ أحد » من نطاق منارة جامع الكبية أحمد . 
ا_ الدمج : كما في الكلمة الثانية من السسطر الأول من الاسطوانة السفلى لنارة جامع الحيدرخانة ٠‏ احيث دمج حرف 
« الألف » بحرف » الكاف » من كلمة » أكبر » . وكما في كلمة » الموالي » على منارة جامع الوزير وكما في الرقمة 
« الله, محمد , علي » مر جامع القبلانة قرب المستنصرية حيث دمحت « هاء» لفظ الجلالة ب « ميم » محمد ٠‏ 
وءدالء محمد يدع علي 
؟# الاستعاضة : وقد وردت على الاشكال الثالية(1) : 
أ الاستعاضة عن حرف ليس له مكان بحرف آخر مشابه له من نفس الكلمة كما في كلمة « رسول » من 
منارة جامع الحيدرخا: افقد استعيض عن « لامرا » بحرف « الراء ه التي بدأت برا . 
ب الاستعاضة عن جزء من حرف بجزء من حرف آخر كما في كلمة « محمد » من نفس المنارة 
الحيدرخانة. فقد استعيض عن ساق « الدال » برأس « الحاء ». وكما في كلمة « محمد » الوارد: 
الثاني من النص المكتوب على منارة جامع الخلاني ٠‏ 
4 العكس : وذلك بأن تكتب الكلمة من اليسار إلى اليمين. وحتى من غير حاجة إلى تحقبق التناظر كما نشاهد في 
ارقعة « يا ما شاء الله » في جامع القبلاتية . 
ما تقدم نلاحظ مقاومة المصمم او الخطاط القسرية الاسلوب فى رسم حروقه . وحاولته التحرر منبا حتى بأن يبح 
هذه التجوزات , وهذه المحاولة للتحرر ادت إلى تنوع الأساليب والابداع فيها ٠‏ 
برسم الحروف فى الكلمة الواححدة . اما التصرفات الحاصلة فى الكلمة باعتبارها وحدة 
الاحظا ان المصمم يستغل التكرار بأشكال متعده 
١‏ التكرار المطرد : وقد مر بنا نموذج لذلك فى تكرار كلمة « علي » في جامع القبلاية . 
تكرار التجميعات: ومثاله ما نشاهده في منارة جامع الآصفية وجامع السبروردي . وقد وردت التجميعات على 
أشكال , منها : 
التجميع المنتاظر نناظراً جانيآ : كما في منارة « الخسلائي » إذ كتبت كلمة « علي » بصورة صحيحة من جالب. 
وبصورة معكوسة من الجانب الآخر بحيت نه 
5 التجميع الثلائي : كما مر في التجميع الثاني من نفس المثارة حيث تتكرر الكلمة ثلاث . 
ب - التجميع الرباعي : وهو /١‏ شيوعاً حيث نرى الكلمة محكررة أربع مرات كما يشاهد في منارة جدامع 
عادلة خاتون الكبير . 
إن لتجمبعة ٠‏ علي » أهمية خاصة عند المصممين , وتسمى باللفة البندية » جار علي » أي « أربعسة 
عليبا البغدادبون اسم « عليات » , وقد تجاوزها الاسم فأطلق على الزخرفة المعروقة بالصليب المعقوف التي تنتج 
التجميعات الرباعية , او ربما هي الأساس الذي تبنى عليه هذه المجموعات وزخارف أخرى غيرها . وكل هذه الزخرفة هي 
المعروقة في_ايران باسم » هزار باف » 
(1) اعتبر ما ورد فى هذا الباب أخطاء سسيبها الجبل إذ لا يجوز التصر: هذه النصوص التي يسبب التصرف با 
تشويبا فى المنى ‏ ولدينا من مجموع كتابات القرن الأول شاهد على ذلك . « المؤلف » « دراسة من الحرف الواحد 
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من هذه الدراسة المبتسرة يظهر لنا وجود قواعد معينة تخضع لها زخارف المثائر بالبلاطات المربعة الصغيرة الملولة , 
ونصوصها من حيث الشكل والنيج . 


الكنابات الكوفية التجميعية الرباعية النناظرة طرد وعكد] لاسم « الله » تعسالى المكتوبة على الاسطوانة المليالمنارة جنامع 
عادلة خانون يغداد . 

(1) كتابة كوفية بسطور نربيعية . نص السطرين * نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمتين بأ عحمد ٠6‏ 

(1) تصميم مربع / 


(؟) نصالمربع ذاته. يبدأ برسم الكلمات من الضلع الأسفل للمريع وياف ويدور حت ينتبي الى المركز بكلمة » يا محمد ٠»‏ 
ويسمى هذا الخط ٠‏ الكوني الرندسي البحت » « 
يشاهد في العكل 4 . ومن أنواعه ما يرسم على ه.؛ المثلث والمضلع والمدور ومنه المعقسد الذي تصعب قرا 
وتداخله في التوكيب ٠‏ 


از عن بقبة الكتابات الكوفية بتريعيته- اي برسمه وثق المربعات ‏ كما 


كنابات كوفية تربيعية نقلت عن رخامه في الطريق المؤدي الى الجامع الكبير بحلب . تاريخرا ١‏ هلاه . نصبا ٠»‏ ان الله وملائكته 
يصلون على النبي يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما ». 


كتابة كوفية تربيعية شائعة الاستعمال لتحلية جدران المساجد بالآيات . نصرا ه لا إله إلا الله . محمد رسول الله » . 


كتابة كوفية زخرفية مثثة الوكيب داخل مضلع سداسي الشكل نصيا »الله » 


كتابة لوحة كوفية متتاظرة نقرأ من اعلى ومن اسفل . تصهاء لا غالب إلا الله ».2 من كتايات الحاج احمد ‏ استاتبول 


كتابة كوفية مبتكرة متناظرة مشطبة بخطوط قائمة تقرأ من أسفل الى اعلى وبالمكس , نصها من الأعلى . 
ماشاء الله 

وما توفيقي إلا بالله 

ولاحول ولا قوة إلا لله 

لا اله إلا الله . محمد رسول الله عن تور كلرده ديني رسملر. 


الوحة كوفية كتب فيها اسم الجلالة « يا لله » على هيئة مع 


تاريخها للقرن السابع البجري. تصبا» الله لا إه إلا هو الحي القيوم » 
المتحف العراقي 


نصها : «الملك ف » عل عيثة مضفورة . ١‏ من تركيا. 


كتابة لوحة كوفية تربيعية مزدوجة التناظر في وسط كل مربع أربعة أشكال لحرني الميم والمين على هيثة السلرب المعقوف تؤكد 
أنها « حمد . علي » يتكرر كل اسم منها اربع مرات . وهي التي تسمى عند البنائين * علبات » ٠‏ 

من مسجد السلطان برقوق بالقاهرة ‏ 1817م 
مبتكرة نصبا القرآني « كرعص ». كنبها يوسف ذنون 
كتابة كوفية تريعية نصها « هذا من فضل بي ٠»‏ كتبها يوسف ذثون 


كتابة لوحة كوفية تريعية قديمة نقلت من أسفل اسطوانة منارة جامع اللطان بايزيد ب كبا الله ب نصرا المكرر اربع 
مرات « الحمد الله » وفي الوسط اربع نجمات . 


و4 


4 


ليل 


هل 


1 


1 


فل 


144 


كتابة كوفية ت, 
كنابة كوقية مبتكرة . كتب فيه ا اسم ه الله » تعالى على هبئة نجمة مثمنة مدبية الرؤوس يتكرر اسسمه تعالى في كل رأس منها 


من كتايات حسن قاسم حبش - +2819 


اتصبا م الجنة تحت ظلال السيوف ٠»‏ كنيها الحاج محمد . استانبول سئة 1143م 


لوحة بخطكوني تربيعي ‏ نقلاً عن كتابات أثربة ‏ تصها : «محمد رسول الله». وبلاحظ الثواء حرف« الحاء » في كلمة «محمد», 
من كتابات حسن قاسم حبش 


الوحة حديثة الكثابة بالخط الكوفي المورق متعاقد الرؤوس الزخرفية . نصها » بسملة . الله نور السماوات والأرض ٠‏ . 
الوحة غير مؤرخة مجبولة الكانب عائلة للشكل 15١‏ تقريباً . تصبا : « للذين أحسنوا الحسنى وزيادة ٠‏ 


كتابة زخرفية بخط كوني مضفور من أععلاه ‏ مترابط ‏ . وتسمى هذه الأنماط بالكوفي المترابط حيث تترابط قوائم الح.روف 
من أعلاها لتكون اطارا: زخرفياً . نصبا : ه والله غالب على أمره » كتببا محمد خليل 


كتابة زخرفية بخط كوني ذي اطار جزئي مثمن مضفور بتناظر . نصبا اسم ه الله » تعالى . كتبت على أره 
فيها ه على شكل دائري . وحولها اطار داثري مزخرف ٠‏ كتبها على الطراز الأندلسي محمد خطيل 

كتابة كوفية تريعية متقاطمة متشابكة تتكرر فيها « يا محمد » ست عشرة مرة ٠‏ كتبها حدن قاسم حبش 
كتابة كوفية في سجادة اندلسية من غرناطة تعود للقرن الثامن البجري . نصبا المتناظر « امن ». 
مجلة المعبد المصري للدراسات الاسلامية *157ه ‏ 1404م من مجموعة دون خوان ‏ فالنسيه . مدريد . اسيانيا - 


ة مزخرقة لافراغ 


نت على رحلة مصحف للنلاوة . تصبا هلله » ونص الكتابة الدائرة حولبا في مربع الكرسي 
بخط ثلك . وكلها بالحقر البارز . من صتاعة الأناضول . عن متحف برلين 


اكتابة كوفية زخرقية معقو 
د الله لا إله إلا هو الحي القيوم 


ابة كر على هيئة دائرة . نصبا المستدير في بحيعطها والمكرر سبع مرات « والعائبة للتقوى » . وقند عقدت رؤوسها 
باتجاه الدائرة الصغرى في المركز . كتبها حسن قاسم اليياتي 
كتابة كوفية مورقة على هيلة دا سطلبا نجمة مثمنة نصبا المتاظر « يا حنان يا منان » مكررة خمس هرات معقسودة 


بتقوسات هندسية حول الاجمة . كتبها حسن قاسم البياتي سنة +1594 هم 
كنابة كوفية دائرية كتبت على واجبة الجد الأقمر في القاهرة . نص مركز الدائرة ٠‏ محمد وعلي » . ونص الدائرة المحيطاة 
بالمركز : ٠‏ انما بريد الله ليذهب عنكم الرجس أهل البيت ويطهركم تطبيرا ». وفي النطاق الدائريي المحيط بهما زخرفة ثائية 
رائعة . وهي من العصر الفاطمي . مساجد القاهرة ص ٠١7‏ , 184 

كتابة زخرفية منقوشة بخط كوني على واجبة مدرسة سلطان عيسى في ماردين ‏ جنوب ديار بكر وهي من الكنابات البالفة حد 
الابداع في العصر اللجوي . نصها المنتاظر بتعاكس « توكل على الله » . 


كتابة زخرفية بخط كوني مزهر من الطراز المملوكي فيا تفئن في الحروف الصاعدة . نصها ه رب اوزعي أن أشكر تعمتك ». 


1 


لوحة بخط كوني تريعي نصها ( يقيني بلله يقيني ). من كثابات محمد الجزائري 


كتابة زخرفية بخط كوني مضفور ‏ معقود ‏ الأعالي , ذي اطار قنديلي . تصرا ه الحمد لله على نعمة الاسلام » 
ثقلها أحمد يوسف المصري ‏ 1874 ه-.. 


كتابة كوفية ذات إطار قنديلي زخرفي . نصها » يا كاني . يا شافي . يا مغني ». كتبيا حسن قاسم البياتي 
اشبة كتابة كوفية زخرفية نصبا : » الله لا إله إلا هو الحي القيوم . . ألخ » أما الكتابة الثلثية على السطرين قنصها ٠:‏ وإن 
يكاد الذين كفروا ليدلقوتك بأبصارهم كتبها سامي سنة 1141م 


كتابة كوفية زخرفية مورقة ومزهرة على شكل دائري . وني وسطها كتابة بخط ثلت يحبط بها اطار دائري زخرفي رائع 
الانسجام والتتاسق . نص وسطبا : « الله والقدر » وحولة بيت من الشعر . كتيها تدوج 


صفحتان من مخطوطة « رسالة علم الخط والقلم » تأليف الوزير ابن مقلة .7ه . 

تحتوي هذه الرسالة على هندسة الخط العربي الأول حسب القاعدة المبتكر: وضعرا ابن مقلة . وقد التزم 
أن يكون حرف لأف قرا انبر" تبنى علبها جميع أقواس الحروف الأبجدية المفردة قبل تركييها . 
التي كانت متداولة في عصره وقبل عصره : ء للخط أجناس قد كان الناس يعرفونها 
ويملموئيا أولادهم ,ثم تركوا ذلك وزهدوا فيه كزهدهم في سائر العلوم والصناعات وكان أكثرها وأجلبا قلم الثلثين , وهو 
اد اتكتب به فيما يقطعه الأئمه ٠‏ وكأن يسمى قلم السجلات . ثم تقيل الطومار والشامي وكانت تكتب بهما 


وقد جاء ا » وفي الصبح المسفر 187/١‏ :« ثم انتبت جودة الخط وتحريره على رأس الثلاثمائة 
الى الوزير أبي علي ابن مقلة ‏ وهو الذي هتدس الحروف وأجاد تحريرها , وعنه اتنشر الخط في مشارق الأرض ومفاربها, 
أخذ الخط عن الأحول المحرر . » 
يتضح من ذا أن ابن مقلة قد تعلم الخط عن سيقه من الأوائل أشياخ الخط , تؤيد ذلك أوراق البردي العرية 
المكنوبة قبل عصر ابن مقلة بمئات السنين , وهي خطوط ل غير كوقية لا يرقى اليها الك . 
من رسالة الوزير ابن مقلة يمكن مقارنتها بالجبزء الثالك في صبح الاعشى ص +7 وهي دستور الخط الاول 
وهندسته . وقد جاء ابن عبدالسلام بعد الوزير بتتقيحات لدعم هذه القواع . 
قال الوزير ابو علي ابن مقلة : 
الالف : وهي شكل مركب في خط منتصب . يجب ان يكون مستقيماً غير مائل الى استلقاء ولا انكباب, قال : وليست 


ات اليد هي شكل م ركب من خطين , متتصب ومنسطح ونسبته للألف بالمساواة » واعتبار صحتها ان تزيد في احد 
الفا فتصير لاما . 


٠‏ وقطرها مساو للألف , واعتبار صحتها ان تخط. عون 

ينبا وشمالها خطين فلا 4 

4 الدال : هي شكل مركب من خطين , ف وك رما واعتبار صحنها أن تصل طرفييا. 
بخط فتجده مثا متساوي الاضلاع , ومثلبا الذال . 
الراء: هي شكل مركب من خط مقوس هو ربع الدائرة لني قطرها الألف وني رأسه سئة مقدرة في الفكر , واعتبار 
صحتها أن تصل بمثلها قتصير نصف دائرة . ومثلبا الزاي . 
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5 نت السين : وهو شكل مركب من خمسة خطوط . منتصب ومقوس » ومنتصب ومقوس ومنتصب ( ثم مقوس ) ويحتمل 
انها ستة خطوط سقط أحدها من النساخ على مرور الزمن وتقادم النسخ . 

٠‏ ل الصاد : شكل مركب من ثلاثة خطوط  (‏ وفي رمالته من أربمة خطوط ) : مستلق , ومنتصف . ومقوسين ( كذ 
في رسالة ابن مقلة في علم الخط والقلم ومنها نسخخة محفوظة بدار الكتب المصربة تحت رقم 14 صناءات . ) واعتببار 
صحتبا ان تجعلها مربعة قتصير متساوية الزوايا في المقدار ولا يخفى أن الضاد كذا 4 

م الطاء : واعتبارها كاعتبار [ الصاد ] . ولا يخفى أن حكم الظاء في ذلك كالطاء . 

# العين : هي شكل مركب من خطين مقوس وطح أحدهما نصف الدائرة , واعتبار صحتبا كالميم ومثلرا الذين 

٠١‏ الفاه: وهي شكل مركب من أريعة خطوط : متكب , وتلق ومنتصب ومنسطح . واعتبار صحته أن تصل بالط 
الثاني خماً فصي مثكا قائم الزاوية . 

١‏ القاف : هو شكل مركب من ثلائة خطوط : متكب ومستلق ومقوس واعتبار صحته كالنون 

الكاف : شكل مركب من أربمة خطوط : منكب ومنسطح ومنتصب ومنسطح . واعتبار صحتها أن ينفصل منها باءان 

#1 اللام : هي شكل مركب من خطين منتصب ومنسطح واعتبار صحتها أن تخرج مر أولها الى آخرها خطاً يماس 
الطرفين فيصير مثثاً قائم الزاوية : وتكتب على الأنواع الثلاثة التي تكتب عليه لبه . 

ب الميم : هي شكل مركب من اربعة خطوط : متكب ومستلق ومنسطح ومقو . واعتبارهما كاعتبار الناء 

6 الثون: شكل مركب من خط مقوس , هو نصف الدائرة . وفيه سنة مقدرة في الفكر . واعتبار صحتها ان يوصل بينا 
مثلبا فتكون دائرة . 

الباه : هي شكل مركب من ثلاثة خطوط : متكب ومنتصب ومقوس . واعتبار صحتها ان تجملبا مربعة فتتساوى 
الزاويتان العليوان كتساوى الزاويتين السفليين . 

#17 الواء : هي شكل مركب من ثلاثة خطوط : مستلق ومتكب ومقوس . 
وم يذكر ابن مقلة حرف اللام الف ني هندسته على ان عبداللام الذي جاء بعده ذكرها وشرحها في صبح 
الاعشى ص 76 فقال : هي شكل م ركب من ثلاثة خطوط : متكب , منسطح 5 

الياء : شكل م ركب من اربعة خطوط : مستلق , ومتتصب ٠‏ ومنكب , ومقوس. قال ابن مقلة واعتبارها كاعتبار الواو 
الى هنا تنتبي هذه القواعد التي كانت الخطوة الأولى لبندسة الخط العربي . 


1 اص 4م 


الأساس البندسي ليده ضبط حروف البجاء 1 . ب وج »د - يعضرا لبعض بقدر مسساحة حرف الألف الذي اعثبر 
قطرا لأي دائرة كانت بأي قلم كان , وهو المبدأ الذي أقره الوزير بن مقلة . 
اللوحة من استخلاص المؤلف ني ضوء وصف ابن مقلة وتتقيحات ابن عبدالسلام . وما ورد في رسالة الموسيقى 
الأخوار الصفا , وقد ساعد في نقل حروفها الخطاط المقدم غالب صيري الهلالي ٠‏ 
ما قيل في خط ابن مقله : 
قال ابو عبيد البحتري الأندلسي الشاعر المشهور في خط ابن 
سقى الله عيش مضى وانقطى ابلا رجمة أرتجيها ونقله 
كوجنه الحبيب وقلب الأديب وشعر الويد بخط ابن مقله 
وقال الصاحب اسماعيل بن عباد : 
خط اليو اين سه توح ققنب ايتقفدة 
وقال آخر : 
سبق الدمع في المسير المطايا إذ روى من أحب عنه بقله 


لذ 


وأجاد السطور في صفحة الخد ء ولم لا يجيد وهو ابن مقله 
وقال غيره : 

تسلسل دمعي فوق خدي أسطرا ولا عجب من ذاك وهو ابن مقلة 

وقال أبو حيان التوحيدي في رسالته « علم الكتابة » ما رواه عن ابن الزنجي : « أصلح الخطوط وأجسعا لأكثر 
الشروط ما عليه أصحابنا في العراق ٠‏ فقيل له ما تقول في خط ابن مقله ؟ قا : ذاك ني فيه أفرغ الخط في يده كما أوحى الى 
التحل في تسديس يوته . » 

وقال الزعنشري في « أساس البلاغة » : ٠‏ في خطه حظ لكل مقله , كأنه خط ابن مقله ». 

وقال الثعالي : » خط ابن مقلة يضرب مثلاً في الحسن , لأنه أحسن خطوط الدنيا . وما رأى الراءون ؛ بل ما روى 
الراوون مثله في ارتفاعه عن الوصف , وجريه يحرى السحر . » 


كلق 
ات مكتوبة بخط ثلك ونسخ بديعين , منسوبة للوزير أبن «قلة عميد حسن الخط العر بي العرافي وني العالم الاسلامي 
قاطبة . وهذه المخطوطة الفريدة النادرة من مخلفات جد المؤلف اليد عبدالوهاب صاحب الخط اللؤلؤي ‏ طيب الله ثراه - » 
وقد أهديت لخزانة مكتبة المتحف العسرائي ببغداد باسم « أحمد نيازي » . وقد دون في خائمة هذه الكراسة المنقطمة النظير 
«من خط ابن مقلة ». 

القد تضمنت هذه الكراسة سطور كتبت في النوبة والرجوع الى الله تعالى . وهي ظاهرة تذكرنا بما عاناه هذا 
من سجن وعذاب .ثم قطع يده ابي كنب بها القرآن الكريم واي تركت في الفن العربي والأملامي أخلد الآثار 
إن مقارنة حروف هذه الكراسة , والتعرف على ملامح متواها الفني تؤكد مشا ابن البواب ‏ تلميد ابن مقلة 
الذي هذب طريقة أستاذه ولم يكتب بعد اين مقلة مثله.. ولكن الأصح هوما دون فيخاتمترا عند العارفين المحققين انها لابن مقلة 


المكرد 


صفحة من كتاب « بزوغ البلال للخصال الموجبة للضلال » . وهي بط ابن البواب وقد كتبت بالثلث والتسخ . 
عن خزانة مكتبة الأوقاف . استانبول » رقم 1١19‏ 


مصحف ابن البواب والكتابات والخطوط التي خلفها لنا 
في الصفحة المقابلة لسورة الفاتحة من مصحف ابر ال باب توجد تعليقات باللفة الفارسية لكانب بارع سجل فيو 
تأريخ و« ابن البواب ( سنة 41ه) , وذكر اسم ه خوش رقمخان كجراتي », وأرخ ( سنة 98١1م‏ ) , والاحتمال الغالب 
أنه أحد الذين تملكرا هذا المصحف . 
قد أصبحت الكتابات التي خلفها. لنا ابن البواب نادرة جدا على تراخي الأيام ومر القرون . وللذي يريد الاطلاع 
ازيارة متحف « طوب قبوسراي » خزائة كتب قصر بغداد باستانبول . وتحتفط محكبة ٠‏ جستر بيتي » بدبن في ابرلئده 
بالمصحف الوحيد . 
آثاره : 
#١‏ « شعر سلامة » رقم (188) . !بعاد المخطوط #لاهر؟ 4سم 
؟# كتاب » يروغ البلال للخصال الموجبة للشلال »,رقم « 738 » , 
مجموعة تحمل الرقم « 51٠‏ » . جاء في أولها  :‏ قلم الثلك . طريقة الأستاذ الجليل علي بن هلال » والرسالة تقع 
في سبع صفحات من القطع الصخير , كتبت يقلم الثلك وهي من خط ابن البواب ٠‏ 
4 صفحتان من كتابة « قلم الطومار . طريقة الاستاذ علي بن هلال ». ويحتمل انها مستلة من رسالة « جامع محساسن 
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كتابة الكتاب » لمحمد بن حسن الطببي , بدليل النقص الذي لا ظاه في اسماء الخطوط التي ذكرها الطب في كتابه 
الذي حققه الدكتور صلاح المتجد . 
هل آخر صفحة من رسالة للجاحظ تحمل الرقم « 7١14‏ » . والرسالة تقع في 7١‏ ورقة , قياسها ليزه لاسم . 


آخر صفدة من كتاب حفوظ في خزانة الأوقاف باستانبول نحت عنوان « رسالة أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ المتوقى سنة 
هاه » كتبها ابن البواب بخط ثلثي . تورك واسلام أثرلري رقم 7١14‏ 


صفحة من عخطوطة ٠‏ تاريخ الخلفاء » الوحيدة في العالم . كتبت بخط نسخ جيد يعود للقرن الرابع او الخامس البجري 
أصل المخطوطة ني أكاديمية العلوم السوفيتية . سلسلة الآداب الشرقية بموسسكو ‏ 1471م لمؤلف مجبول . اتتقلت 

إلى خرالة ف .1 ابقانوف ٠‏ الممثل الروسي في بخارى عام 1418م . وهي ممبورة باسسم الواقف « خوجه محمد بارسا » 
المشهور بتجازة المخطوطات القديمة في أسيا الوسطى . وترينا هذه المخطوطة الدقة والجودة التي كأن عليبما الخط الدارج في 
الكتب ١‏ 


في زمن ابن البواب وما بعده . 


في أعل الباب لما تحت المقرنصات التاربغية والرخارف الباثية الني تحلي 
غرناطة . 


المدخل والواجبة من أحد قصور الحمراء 
الورقة الأخيرة من مخطوطة « أمامي القاللي 
لايبتعد الخط المغربي في هذه المخطوطة عن أصله إلا قليلآ . وإن كانت آثار الصلابة التي تسم الكتابات الحكوفية 
الأولى ما زالت ما ثلة فيه . إلا أننك نقف منه على ما يكفي للتعرف عليه من نقط حروف الفاء والقاف المفرية . والخطل 
المغربي من أهم أنواع الخطوط العسريية وأقدمبا عبد واكثرها انتشارآ في جميع أنحاء أفريقيا الشمالية غير مصر وطراباس 
وبعض جباتها الوسطى الغرية . من خزانة المكتبة الخديوية بمصر منها في المتحف العراقي حالياً 
انظر حاولة في الخط المغربي . وكتابنا مصور الخط العربي 


خة ابسئة 643 . مكتوية بخط مغربي قديم . 


صفحة من مخطوطة « كتاب الحيل الجامع بين العلم والعمل » لمؤلفه ابن الرازي الجزري ‏ القرن السادس الوجري - . وقد 

كتبت بخط نسخي سسنة 3ه . ومن الكتاب عدة نسخ في متاحف أمريكا انبعت فيوا جميماً أساليب المدرسة البغدادية في 

التصوير الاسلامي . زكي محمد حسن ‏ مدرسة بغداد في التصوير الاسلامي 

صفحة من المخطوط امرجم إلى العربية من كتاب ( دوسقوريدس » في هيولاء علاج الطب . كنب في العراق سئة 314 
محفوظ في متف بوستن 

الصفحة الأخيرة من مخطوطة كتاب + مراسم الاتتساب في علم الحساب » لمؤلقه يميش بن ابراهيم . كثبها بالخدط اللسيخ 

القيدواني سنة الالاه . عن مكتبة جستر بيتي - دبل 


صفحة من مخطوطة ٠‏ كتاب التعريف » . في الامش الأيمن من الصفحة كثابة مائلة فلبلا كتبت بخط يختلف عن ثق كثابة 
المثن الحسنة , وينسب هذا الشرح الى ابن خلدون المثوفى سئة 8ه , من المنحف البريطائي 


بة جستر بتي فيها آخر سورة « الماعون » وني أسفلرا أول سورة » الكوثر » ملوئة باللون الأصفر . قياس 
اشرة أسطر , مخطوطة بالكوفي المشكول بالنقط الأحمر القديم ‏ للفتح والكسر والضم 
صغيرة مدورة . وفي الامش زخرقتان على هيثة زهر تين كبيرتين ملوتتين عتلفتين 


صفحة مصحف من 
الصفحة ه11 > ره سم » مسطرة 
والسكون ‏ . فواصل الآيات زهيرات ذرقاء 
في العكل ء 
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010007-10 كتابة كوؤة مغرية 


قٍ الآية 708 , تصبا من أعل الصفحة 
[ فان لم ] تفعلوا فأذنوا بحرب من الله ورسوله وإن نبتم فلكم رؤس أ يي 

الصفحة مسطرة بخخمسة أسطر . قياسبا : لاه عا هر4 ١‏ سم . 

صفحة بخط كرفي مشكول من مكتبة ‏ يجستر بيتي ‏ ننضم أول سسورة « المؤمنون » . نصها ٠‏ البسملة ‏ قد أفلح المؤمنون الذين 
هم في صلاتهم خاشعون والذين هم عن اللو معرضون 
الصفحة مسطرة بخمسة أسطر . طول حرف الألف فييا هر؟ سم . وني أعلاها رسم زخرني ملون لفاصل السورة . 
القياس هر؟1 >< /اره1 سم . 


صفدة مصدف من القرن الرابع أو الخامس الوجري , كتبت بخط كوفي منقو نقطاً إعجامباً . مع شيه يسسسير من حركات 
الأعراب كالشدة والسكون . مسطرة بتسعة أسطر . طول القياس 76 < 41 سم . والخط الكوني فيه 
متطور يختلف عن الطراز البغدادي العباسي قليلا . 


حرف الألف 4ر' 


صفحة مصحف بخط غير كوني بقلم مبشكر, كثيت فيها آيات من سورة البقرة. وقد كثبت سطورها الرابعة بلون آخر للتجميل . 
وصلت إلينا هذه الصفحة من هراة بعد جبود مضنية . 

نموذج كتابة كوفية من الطراز المورق في أواخر حروفه مما يعود للقرن الخامس البجري . يدل نصما على أنبسا كتبت على صرح 
شيد في العبد البويبي ببغداد . التص: « بسم الله الرحمن الرحيم ما أمر بعمله وبتائه والانقاق عليه من ماله مولانا الأمير الخالد 
الأجل [ المنصور ] عر الاسام ملاذ الدين نصير الدولة وركن الم ويجد الأمة شرف الأمر [ بن له ] أحمد بن مروان كلأ 
الله بعنايته وأدام سلطائه . وحرر ذلك على يد القاضي أبي علي القرشي بن علي بن أحمد. الآمدي في سنة أربع وأربمين وأربعماتة 


وأثابه دار جنته ». نشر في بجلة سومر ج 7/11 عن رحلة كارستن نيبور للعراق عام 1091م 


شيء عن خصانس الأقلام التاريخية القدعة 

سبق أن ذكرنا في كتابنا ( مصور الخط العربي ص 745 . 747) ما دعت اليه الحاجة من أسسماء وأوصاف هذه 
الأفلام بايجاز , وهو على ابجازه يمكن الرجوع اليه لأنه أوضح للحجة وأصح لليان وأرشد للقباس والقانون . لقد ذكرتيا 
مثلاً من أقوال ابن مقلة في رسالته عن قلم الوضاح قوله : » ان رأس قلم الوضاح بقدر ست شعرات ٠‏ وانه مفتوحة أعين 
حروفه كلها . ٠‏ 

ذكر الآثاري صاحب الألفية ٠‏ ان قلم الاشعار فرع عن المحقق والثلث , وعرضه ثماني او ست شعرات . وان قلم 
الببار خفيف النسيخ , وانه مفتوح الأعين في الحروف . » وذكر في وضاحة الأصول ان خفيف الثلك هو قلم التوقيع لكنه 
معرب » وقلم التوقيع لايعرب [بحركات] . والربحان فرع المحقق وعرضه تصف المحقق )1١(‏ . والممشور فرع عن الرقاع والنسخ 
ني التقطيع والوضع . وخفيف الثلك الذي ذكرناء تكتب به المناشير . والمنثور ما يكتبه الساطان للمتولي , ذكره صاحب 
الألفية. وقلم المواشي نسخ متنوع حروفه مقطعة مائلة الى البسار . والملسل ‏ على ما ذكره ابن الصايغ ‏ قلم متصسل 
الحروف » اخترعة الأحول وسماء المسلسل . 

وذكر صاحب الألفية : ان مسلل التوقيع فرع عن التوقيع . وقلم التوقيع تكتب به الحجج والصكوك , وذحكر 
ابن الصايغ ان الوزراء كانت تكتب به القصص والأخبار , وان الرقاع تكتب به المكانبات اللطيفة والقصص أبضاً . وأضاف 
صاحب صبح الأعشى ‏ ج */ص ١١6‏ قوله : « وسمي قلم الرقاع لأنه يكتب به الرقاع ‏ جمع رقعة , وهي الورقة الصغيرة 


(1) جمله الأثراك المثمانيون دقيقاً ناعمآ كالنسخ , وهذا يخالف قواعد أعلام العرب الصحيحة . 


تضم كلمة التوحيد وكلمات دعاء بخط متطور . من « كانو » في تيجيريا. 


لك4 


البي تكتب فيها المكانبات اللطيفة والقصص ‏ وصورته ني الأصل كصورة حروف الثلث والتواقيع ني الأفراد والتركيب إلا انه 
بخالقه في خسة أ. .وقال : + أن الفرق بين الثلك والتواقيع صفر مقادير التواقيع وعض الرطوبة , واعتبار عرض 
الثلك ثماني شعرات من 4؟ شعرة من عرض قلم الطومار . وان قطة الثلك حرفة . » ثم بأني الرقاع بعد التواقيع في الصفم 
والدقة كما نرى ترتيبه في هذا المخطط : 


الطومار (4؟ شعرة) عفق 0 الك( شمرات) ريحان تخ (أصفر منالمحقق) 
تواقيع ( أصفر من الثلك ١)‏ قاع ( أصفر من التواقيع ). 
أما الأمور الخمسة المخالفة في الرقاع كما ذكر ها صاحب صبح الأعشى فبي 
١‏ أن قلمه أميل الى الت.دوبر من قلم التوقيع الذي هو أميل الى التدوير من قلم الثاث . ونكرن جلقة قلمه في الرابنه 
أقصر من الثلك والتوقيع . 
؟# أن حروفه أدق وألطف من حروف التوقيع . 
مسد ان الترويس لا يق في حروه المنتصبة من الألف المفر وأغوائبا إلا في "١‏ 
الترويس فيهما لازم 
4س انه يغلب فيه الطمس في حروف العيرن المتوسطة وال وكذلك الفاء والقاف والمم والواو وعقدة اللام ألف 
أما الصاد والمين المفردة والمبتدئة فانها لا تكون الا مقتوحة . 
انه يوجد فيه من الحروف ما لا بوجد في غيره كالألف الممالة إلى جبة اليمين . 


غلم المواشي , قلم الأ 
مارم . 


كأس وتفاصيل زخرفتها , نقعت بالنحت المائل . وزججت باللون الأزرق الفيروزي ‏ تركواز ‏ . نقرأ فيبا « بركة وسعادة 
وبقاء » قباسها هر ٠١‏ سم . حفوظة في متحف اللوفر . عن الموسوعة البريطانية للفن الفارسي يبوب - 


بار - 01هه ‏ نص ما ظير مترا (بالله واليوم) . 


1 تفصيل كتابة كوفية مورقة مزهرة على 


يط من جامع «قسمكازي» من ز 


2041 تفصيل كتابة كوفية مزهرة مر بوطة متشابكة ٠‏ اللام ألفات » من أفريز في أفنانستان . نصها الا الله فعسى . 
عن كتاب فلوري ( بوب ص 17/48 ) الموسوعة البربطائيه 


7 تفاصيل كتابة كوفية مترابطة متقارية في أعالي الحسسروف حول مزهرية فخدارية غير مزججة قياسها #ارة عقدة . نص الكتابة 
« اليمن والبركة و [ السلامة والسرور و ] السعادة لصاحبه عه [ ل محمد بن أحمد سراج] ٠.»‏ متحف اللوفر رقم 551/4 

نصبا كتب على شكلين , الأعل كلمة الشرادة بالخط الحكرن 

امه منهم أهل الكوقة . وخط أهل العام 

. اللي » القلم الرياسي ٠‏ القام النصف ٠‏ 

خفيف النصف, الثلك. خفيف الثلك ‏ ويسمى الرقاع ‏ , المسلسل, غبار الحلية. صغير الفبار ‏ وهو قلم المؤامرات- 

قلم القصص . الموائجي . المحدث . المدمج , ثقيل الطومار . خفيف الطومار . الشامي . مفتح الشامي , النثور 

خفيف المثور , والجزم . * 


خط الججزم . ومو خط المصاحف ء 


وقد عد من الأفلام واحداً وعشرين قلماً هي: » الجليل 
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« لا اله إلا الله محمد رسول الله » . والأسقل ه شبد الله انهلا الله إلا هو والملائكة وأولو العلم قائمآً بالقسط » كنب بخط 
للك جلي على أرضية مزخرفة بقصن مورق . عن الموسوعة البريطانية «ريوب » 

تفصيل كثابة كوفية مزهرة ومورقة غير مزججة بطللاء , نصبا في الشريط الأعلى « اليمن والبركة والدولة والسلامة ». وفي 
الشربط الأسفل كنابة ليست كوفية , مورقة على أرضية مورقة بأغصان . نصرا « اليمن والدولة والسلامة ». 


محفوظة في متحف اللوفر بوب ص !1/7 الموسوعة 


تفاصيل كتابة كوفبة مورقة على قنساني ‏ مزهريات ‏ فخارية في أحد مساجد ابرارن . نص الكلمات ٠‏ الكمالة » . قياساتها 
رمسم 13 فرعو سم. من مجموعة روشيلد : عن كتابات فلوري 


تفاصيل كتابات كرفية مترابطة منقطمة النظلير . كتبت على شكل شريط في مدخل قبر « بير عالمدار » في دمغارن ٠‏ مؤرخة 
بسئة 414 . نصبا بحسب السطور : 
#١‏ بسم الله الرحمن الرحيم | يا عبادي الذين أسر 
؟# فوا على أنفسهم لا تقنطوا من رحسسمة الله ان 
؟ الله يغفر الذئوب جميعاً انه هو الغفور الرحيم 


اكتابة كوفية مورقة الأطراف من أفريز المجد الجامع في ابين - هللاه , نصها » ... آمن بالله واليوم الآخر ». 
بسملة فوق « قطب منار » بدلبي في البند ‏ /841ه . 

قطعة بلاطة ‏ قرميد ‏ بالبريق المعدئي من كاشان , عليه. 
الأعمال بالنيات . المجالس بالأمانات . الستسر مؤتمن . العدة العطية !٠١‏ 
رحمة , القرقة عذاب , الأمانة غنى . الدين التصيحة . » مؤرخة 


نصبا: « قال صلى الله عليه وسلم ٠‏ 
بين . الحسسرب خدعة » الندم قربة , الجماعة. 
الموسوعة البريطانية - يوب 


كتابة على نسيج مزخرف مصدره مصر ‏ القرن الابع البجري ‏ كأن قبلى الحرب محفوظا في متحف برلين » وفقد في الحرب ٠‏ 
نص الكتابة « السلطان الملك »م 


يحتمل أنها من صناعة الموصل الني اشتبرت بمصنوعانها النحاسية . نص كتابتها يتان من الشعر : 
بي تجبرى الأرزاق والآجال وتصارن الدماء والأمسوال 
وتصار السيوف ترهمب أنلامي وتخشى منبيا الرماج الطوال 
قدر من البروثز مصنوعة سئة 64 1135م . وهي مشال من الأدوات السلجوقية المكتوبة بالفضة على النحاس , مزيئة 
ويلاحظ في الصورة موكب فرسان ومناظر موسيقى ورقص. وهي من عمل هراة . 
متحف لينينفراد 


بنقوش تننبي حروفها القائمة برؤوس ب 


خزان « بستوكة » ذو زخارف مزججة بطلاء معدني وبألوان طبيعية . وهو من آثار صناهة العراق في القرن الثاني الوجري 
من متحف فن الزخرقة -. شيكاغو 


موقد ‏ مثقلة ‏ من البروئز . مزخرف بكتابات كوفية على هيثة شريط حول وس.طه . نص الكتابة « الملك لله » . وكتابة أخرى 
في حافته الملبا بخط ثلهي, نقرأ فيبا اسم السلطان تيمور سنة ١‏ 8ه . قطر الموقد سبع أقدام ونصف القدم , وأضله من جسامع 
أسد صرق في تزكستاة. 
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قلة خزفية لماه مزينة بزخارف تنانية حولبا وشريط مكتوب بخط ثلك . الرتفاعها 4١‏ سم . عن المتحف العراقي - بنداد 


ابريق من النحاس الأصفر من صناعة الموصل النادرة , مكفت بالفضة, وهو من عمل شجاع بن منمة الموصلي سنة 778 ه ؛ وقد 
بت أرضيته الظاهرة بأشكال مختلفة من مناظر الصيد والعراب والرقص في العصر الأتابكي ‏ اسرة زنكي الساجوقية التي 
تبرت برعابتها للقنون والصناعات ‏ . وقد خلفت القاهرة الموصل في هذه الصناعة بعد هجرة الصناع الذبن سلموا من فتك 
في عبد السلطان قلاوون سنة 384ه , وصار في مصر سوق باسم « الكفاتين » وأصبحت مرن المراكز التي يعول علي 
في صناعة التحف . 


تفصيل رسوم قدر نحاسية منقوشة ومكفتة بالقضة ‏ من صناعة هراة . 


اشبيلية بالأندلس . تقر ني أسنان أحدها ‏ وقد شير اليه بعلامة الضرب ‏ النص التالي : 
:1 ماءستاصل ‏ ادولف كر وهمن . 


مكتوبة بالخط الكوني من عبد الرشيد 


مجموعة مفائيح من صناعة عربية 
٠‏ يا سيدنا الأبجد » بالخ الكو 


96 سمتد متنا 


مسكوكات ‏ دنائير ‏ ذهبية . ضربت في العصر العباسي وما بعده في بغدا 
غفل ومفتاح عربي الصنع بديع الابتكار بالشسبة لزمانه . مغطى بالزخرقة . عن ثقافة المرب 


بخرة برونزية موشاة بالقضة . عخرمة من أعلاها بزخارف ٠‏ وفي القسم الأسفل منها شربط كتابة كوفية . المتحف البريطائي 


« غرشه » نرجيلة نداسية مطعمة عليها كتابات مغر , 
العرب في شمالي أفريقيا . 

إناء كبير - دست من التحاس المكفت بالقضة . كتب عليه بخط ثلث مزخرف اسم اللطان محمد بن قلاوون المملوكي من 
مصر - القرن الرابع عشر الملادي ‏ . قطره هر١؟‏ عقدة . عن المتحف البريطاني 


في المربع الذي يتوسطها « اللهم أمن بلده »- 4117م . 
المتحف البريطاني 


وثثية ونفوش شاملة متشابكة هندسية محكفتة ٠‏ وهي م, 


قاعدة عمامة رأس ‏ قالب 


خزفية مزخرفة بلون فيدوزي ٠‏ نقرا 
مزهرية ييضوية الشكل من الخزف المطلٍ بنقوش خضراء وزخرفة هندسية تتوسطرا كتابات كوفية . من صناعة مصر في القرن 
السادس البجري . متحف الفن الاسلامي في القاهرة 

كأس كسييت بطلاء معدني يزخ سرف تباتية وزهور . حول حاترا العليا كتابة بخط ثلك على هبئة شريط ملون. ارتفاع الكأس 
هر١١‏ عقدة وهي من صناعة أزئيق في الأناضول . عن المتحف البريطاني 
كتابة بخط ثلث متراكب منحونة على الآجر من ايوان البثر في مدرسة جامع مرجان . من كتابات الخطاط أحمد شاه نقناش في 
بقداد . سنة هلاه . عن المتحنف العراتي 

انموذج من الأعمدة الرخامية المنحوثة اللتوية في مسجد خواجه ناصر في بلخ بتركستان . 
نموذج من الأعمدة الرخامية المنحوتة بنقوش هندسية ونبائية من بوابة قبر هبية خانون في 
الأناضول بآثار المساجد بعد قونية . من القرن السابع البجري 


من أغنى مدن 


قإصرى الي 


كتابات قديمة بخط ثلث جلي نادر الطراز في البسملة . كتبت على واجرة جدار المسجد الأزرق في : 
وهي على غرار بسملة كتبت في « صبح الأعشى » وكررها الخطاط أحمد قره حصاري في سنة 474ه. 


٠‏ وتعود لستة *لالههء 


لق 


كنا 


نموذج للخط الكوني والخط الخي الذي اتتقل من بخداد وشا فاع تاي زد . صفحة من عخطوطة كتاب «منافع الحروان» 


امن نسخخة كنبها أبو سعيد عبدالله بن ب ام وحواء ؛ مؤرخة بسلة 144ه ‏ 1144م . أبعادها 
ور76 76 سم ٠‏ من مكتبة بيرمونت مور كان نيوبورك كتبت في عصر المغول المبكر , نشرها بباول هاملن 
سملو] أن قامواكا مطل 


نماذج الأقلام الست عشر كما كتبها فريد زماته حمد بن حسن الطبي على طريقة الاستاذ ابن البواب في القاهرة سنة 408ه. 
في كنابه ٠‏ جامع محاسن كتابة الكتاب ونرطة اولي البصائر والألباب » المحفوظة في متحف طوب قبو سراي باستانبول ٠‏ 
وهذه الصفحة ترينا بسملة من دسطور من قلم الاشعار . 

كان الخط العربي وسيلة للعلم . ثم أصبح مظبرآ من مظاهر الجمال يقور بالحياة ويجري فيه السحر ‏ وما زال ينمو 
ويتحسن ويتنوع ويتعدد حتى بولغ في أساليب التحويرات الجزئية في حروقه أو أجزاء حروفه المفردة والمركبة ٠‏ فاعتبروه بيذ 
التحوير نوعاً , وبلقت أنواعه ببذه التفنثات الكمالية في العبد العباسي عند السلاجقة والأتابحكة والمغول وال كستانبين نحو 
ثمانين نوعا أو تريد , وهذا بطببعة الحال ترف فني لم تبلغه أية أمة من الأمم . 

قبل إن بلوغ عدد الأفلام حد هذه الكثرة قد نشأ بين الفنانين من أهل الخط متأثر] بقصة الموسيقى وأنواعر .القد 
ذكر أبو الفرج الأصبهائي وابن الأنيه في رواياتهم عن الخليفة الو 
قياالمن. شاط م 

القد تلاشت تلك الخطوط الثمانين كما تلاشت تلك الألحان المنسوبة . ولم ببق سوى هذه الأقدلام التي وصلت الينا. 
ما خلفه مهرة الكتاب واحتفظت به المتاحف 
إن بين صور الأفلام التي جمعت بين دفي كتابنا هذا أنواعآ لم تكن مرئية من أحد , ذلك أنا لم تتشر إلا الآن . 


تغيير تسمية قام الطومار الى جلي الثلث 
قد جمل العثمانيون الأثراك الخط الجلي على منشآنهم الديتبة وني ألواح المساجد الجوامع , وفمل ذلك قبلهم أهل 
تركستان في ما وراء التبر , فجعلوا عرض القلم في بعض كتابات الجدران والمداريب 8-٠١‏ سم , وبذات حققوا كلمة «الجلي» 
التي تطلق على ما يكتب بالحرف العريض الكبير الكتايات الكبيرة كالكوني . والمحقق . والثلك الجلي او ث2 
وقد سميت هذه الاقلام بالجلي . وشملت التسمية خط التعليق الفارسي ايضآ « جلي تعليق » . على انه يتبادر للذهن ان كلمة 


52 العباسي ‏ 758ه ‏ أنه صنع في الغناء ماثة لمن ليس 


« الجلي » اختصت بالثلث فقط . فبي تعني الواضح . سمي كذالك لما في حروفه من سمة على ما تقتضيه الموازين . ووضيع الكتابة 
في مواضعيا من واجرات المساجد والقباب بس والالواج . 
شيء من خصائص قلمي الحتقق والريحان 


ينحدر المحقق من الطومار العربي في الاصل , والذي سمي « جلي الثلك » عند المثمائيين . وبمقارنة كتابات قلم 
المحقق الذي رسمه لنا* الطبي » . يسبل على الكانب ترس خطه كاملا وتقليده تقليد صحيحاً . 

أن سبب تسمية المحقق ببذا الاسم ترجع الى أجزاء حروقه ضاق زحراق :لاله لايوجد 
في المحقق طمس لعيونه , ومثله الريحان او الريحاني الذي قبل في تسميته انها كانت بسبب تلاقي حر وفه الصاعد: 3 

نكتب حركات قلم |! بنفس قلمه الذي تكتب به حروفه . أما حركات قلم الريحان فلا تكتب إلا بقلم أدق 
- أقل عرضاً ‏ . وتكون عراقات هذين القلمين اقل عمقاً وتقويساً من عراقات فلم الثلك ‏ أي ان بطون الجيمات والصادات 
والعين فيهما مرسلة . اما عيون الفاء والقاف فمفتحة والمحقق مرسل الحروف قليل التقوسات جميل السطور حبيب الى النظر 
اكثر من الثلك . 

قد استمر تداول قلم الريحان بعد المحقق زمنآ ليس بالقصير , ولكنه لم يستعمل في نطاق واسع كما استعمل الثلك 
وكانت المصاحف قديماً تكتب بالمحقق والريحان لجمال صورها المفضلة في النظر عند التلاوة , وكانت تضاف ثلاث :قاط 


4 


4 


ين 


نينا 


اهنا 


بأسفل السينات لمجرد الزخرفه . 

أما الريحان الدقيق ققد يبدو للمتأمل انه كالتسخ الدقيق , إلا أن بينهما فرقآ لا تكاد نميزه إلا عيون. العارفين 
المتمكنين من فنون الكنايات القديمة . ان ألقات الريحان الدقيق (الناعم) مثل قلمه , وهي أدق من قلم المحقق الكبير كالثلك. 
إلا انها اكثر استقامة واعتدالا من الثلث , وكذالك في الريحان الكبير فبي أفل استقامة من المحقق الكبير . 


نموذج قلم الثلث الممتاد الذي اخترعه يوسفث السجزي ‏ أخو ابراهيم السجزي ‏ وأعجب به الفضل بن هرون الر: 
وهو على طريقة الأستاذ ابن البواب . 


نموذج من قلم الممثور , على طريقة ابن البواب . 

تموذج من قلم التواقيع على طريقة ابن البواب . 

نموذج من قلم جليل الثلك على طريقة ابن البواب . 

نموذج من قلم المصاحف على طريقة ابن البواب . 

نموذج من قلمي المسلسل والفبار على طريقة ابن البواب , ويلاحظ أن قلم الغبار أدق الأفلام . 

بن قلم النسخ الفضاح عل طريقة ابن البواب . 

بن قلم الجليل المحقق , وهو على شكل المحقق وبسملته ‏ على طريقة ابن البواب . 

نموذج من قلم الريحان على طريقة الاستاذ ابن البواب . 'القلم الدقيق المكتوب بين السطور هو الريحان , وهو كالمحقق . 
نموذج من قلم الرقاع على طريقة ابن اليواب . 

نموذج من قلم الرباشي على طريقة ابن اليواب ٠‏ 


نموذج من قلم اللؤلؤي على طريقة الاستاة ابن البواب . 

تموذج من قلم الحواشي على طريقة ابن البواب . 

نموذج من قلم المقترن على طريقة ابن البواب . 

نموذج فلم القد المنظوم , من وضع محمد بن حسن الطبى فى كتابه « جامع حماسن كنابة الكتاب » . مخطوطة ‏ طوب قو 
هذه أقلام جبد كانيا محمد بن حسن بن محمد بن أحمد بن عمر الطبي الشافعي . احد كبار الخطاطين , لكتابتها في 

كتابه ٠‏ جامع اسن كتابة الكتاب » متقربا به إلى قانصوه الغوري آخر السلاطين المماليك . وقد أثبت علو كمبه في الكتابة 

بجمعه وكتابته الأفلام الست عشر بنفس طريقة الا البواب , فدل عل براعة فائقة ومهارة عالية في المدرسة المصرية . 

ولم يكتف الطبي بنقل اقلام ابن البواب , بل اخترع فلمين هما ما يراه القاري» في الشكلين ١580‏ 181 ص 194 . 


5 نموذج من البسملة بقلم المحفق على طريقة الاستاذ حمدالله الأماسي . 

نموذج من قلم الريحان ‏ الكتابة الدقيفة ‏ وقد اختلف الريحان القركي عن الريحسان العربي كما نراه في كنابة الطبي 
بشكل ظاهر . 

نموذج من البسملة بقلم الثلث على طريقة الاستاف حمدالله الأماسي . 

4س نموذج لما تحت الثلك للكتابة الدة نسخ على طريقة الأستاذ حمدالله الأماسي . 
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#7 نموذج من قلم الرقاع , وهو الدقيق الذي يكتب ني الرقاع من الورق وني أسفل الصفحة أ ات من شعر اوحد الدين 
الكبرماني كتبت بخط فارسي . عن بجموعة الشيخ بمتحف طوب قبو 


5 نموذج من قلم التوقيع الغليظ , وهو العبيه بقلم الثلث . 


نماذج أخرى للأفلام السستة من كتابات الشيخ حمداله ‏ أو منسوبة اليه وهي : المحقق ٠‏ الربحان التوقيع , الرقاع , 
الثلك , والنسخ . عن مجموعة خليل ايثم , ملك جلال , استانبول 1844 

لوحسة نلدرة منسوبة إلى ياقوت المستعصمي وعلاء الدين السري , مكتوبة بالثلث , والسطر الأوسسط بخط النسخ , وهي تمثل 
المدرسة البغدادية . من خزائة جد المؤلف ‏ المتحف العراقي 
لوحة من كتابات الشيخ الأماسي , اشترك في سطرها الأعلى رأس الواو وحرف الميم . 

لوحة من كتابات عبدالله الصيرني ‏ من تلاميذ ياقوت ‏ كنا بالثلث والنمخ والرقاع في سنة 1/84 
طريقة يأقوت . من خزائة جد المؤلف - المتحف المراقي 


صفحتان من فائحة القرآن من مصحف من أدق المصاحف المخطوطة في البند والمحلاة بأجمل الزخارف المغولية المذهية , 
عن المتحف العراقي - 


من خزائة جد المؤلف ‏ المتحف العراقي 


لور سيناء باللثة العرية في المد 


مؤرخ بستة 48 


الصورة اليمنى نموذج كتابة من مرسوم يضم توصية 
الأيورى نغرها ستين في كتابه « دراسات شرقية » عام 1878م 
الصورة اليسرى نموذج كتابة من تعود الى عبد جبان شاء دقره قوبو نلو» سلطان قبيلة القطيع الآسبود في الأناضول ٠‏ 
مؤرخة بسنة 0804 ؛ وهي محفوظة في متحف طوب قيو سراي 

كتبت هذه الو بخط فارسي ولغة فارسية ٠‏ ويسمي الفرس القدامى هذا الخط ٠‏ التمليق » وهو غير التمليق المشتق 
جواء سج 


- ولكن يشيه الديواني التركي‎ ٠» 
وهذه الوثيقة هي إحدى الوثائق الاربع الني صدرت عن ديوان السلطان جوان شاه قبل شيوع الخط الديواني التركي‎ 


في الدولة العثمانية ‏ تنقل منها نص السطور الاربعة الواردة في الصفحة 44؟ من كناب ٠‏ دراسات مشرقية » لمؤلفيه (س .م . 

ستهان . ور + ولز ) أوكسفورد / 1478 ٠‏ بغية التمكن من قراءة المخطوطات لطلاب ١‏ وهي باللثة الفارسية . 

: ابشان نشوند امير اعظم معار اليه يزبايدكه بساط شفقت برطوايف خاص وعام كسترده ه كس را على 

: اختلاف طبقاتهسسم وتفاوت درجاتهم تفقد وتعبد نموده ومستمال وأميدوار ساخته بزراعت وعمار, 
وتحريض لمايد 

كه واقع شود بر وفق شريعت غرا وطريق عدالت غور رس حكرده تفصبل رساند ودست تعدي 


إيال أحوال ضعفا وعجزه كوتا وكشيده داشته در تعمير ولايت وتكثير زراعت كوشيده مال ... 


خط الثلث الشائع في الأناضول 


كتابة عل المرمر في باب ررباط في « كوناء 
أنئذ . وقد انجبت هذه المدينة عدداً من ماهير الخطاطين منهم مصطفى الكوتاهي صاحب اللوحسة « من 
سار إلى المعاد ».. 
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ية لببة , كتبت في الأندلس سنة 8ه 1488م , وهي تبين خصائص الخط الدارج هناك . 
من مجلة معهد المخطوطات 

نرى ان خط كتابة هذه الوثيقة شبيه بقلم خفرف الملل , وببدو انه كان متداولاً في الأندلس في الامور الحبانية 
الدارجة , تدرج نص النموذج ليفيد منه طلاب تحقبق المخطوطات : 

« يسم الله الرجمن الرجيم صل الله على مولانا محمد وآله . 

وهب الشيخ الأجل ابو جعفر أحمد بن محمد المفتي زوجه المباركة مبجوثة بت ابراهيم الحكيم جمبع الدار المعاومة 
له بمديئة بسطة المحروسة مجاورة احمد القولاحي والحاج قاسم بحقوقرا محرمرا ومدخليا وعخرجبا وكاتة المنافع والمراقق وبما 
فيها من زرع وسواه مع الرواء القريب منها بمجاورة مصرية لأحمد بن عبدالكريم » هبة صحيحة بئة له لوجه الله تعالى , 
صرمبا الواهب من ماله وأبائها عن ملكه وصيرها مال زوجه المذكورة وملكبا قاصداً بها وجه الله وكريم ثوابه وقندم على تحوبل 
وإقباضيا الفقيه ابا عبدالله محمد ابي العيش وينصب جميع ما ذكر زوجه الموهوب اها باقباض المقدم المذكور شبد على الواهب 
بما نبه عنه من هبة وتقديم وعلى الموهوب لبا بالقبول من أشبداه وعرفيما بحال صحة وحواز إلا أن الواهب بحال مرض مزمن 
ألزمه القمود منذ أزيد من عام لشاخته في صحة من عفله وذهنه بتاريخ سلف منذ نحو نصف شير وبآخدر كتب هذا ووضع 
الشبادة فيه يوم الثامن والمشرين [ لرجب ] الفرد المبارك من عام تسمين وثماني ماثة وعارف موجب الحسوز والتخلي والقبول 
والأشباد كما يجب في ذلك كله . صحيفة سهد الدراسات الاسلامية بمدريد /1599ه 1467م . القسم الافرنسي ص 6 
صفحة من ال رآن الكريم من بنداية سورة مريم . كتبت بقلم الثثو: «جليل الثلكء . مصدرها القاهرة ‏ القرن الثامن البجري 
من متحف برلين 


صفحة من كتابات الشيخ حمدالله الأماسي كتببا بحروف الثلك المركبة وذلك لتيان أوضاع اللام غير الممتصقة بالحرف 
المجاور ليا من خزاثة طوب قهو سرأي - استانبول 


صفحة من كتابة الشيخ حمدالله الأماسي بخط الثلك , كتبت بحروف مركبة للتعلم والمشق » على غرار الكراسات ٠‏ 
عن خزانة طوب قبو سراي 
لوحة من كتابة الخطاط حليم , كتبت بخط ثلث جلي « مصفرة » نصها : ٠‏ حسي اله وحده ٠.6‏ طوب قو 
لوحة بخط ثلث ونسيخ نصها الاعلى ه وانت يا خالقي » من كتابات حمداله الاماسي . 
الوحة بط ثلك وبسملة ريحاني من كتابات حمدالله الاماسي . 
انماذج سطور بخط الثلك كتبها مصطفى راقم . 
صفحتان كتبتا بقلم خطاط واحد أقنفى ني كتابتهما طريقة ياقْت المستعصمي . من مجموعة جد المؤلف ‏ المتحف العراقي 
من علامات سلاطين المماليك ‏ 74/اه ‏ , نص الملامة 1 « اللطان الخلك الناصر للدنيا والديرن محمد بن السلطان الشريد 


الملك المنصور سيف الله فلاوون » . أما الملامة ب فنصبا ٠‏ حسين بن شعبان . السلطان الملك الأشرف ناصر الدنيا والدين 
الملك الأبجد بن الملك الناصر بن الملك المتصور قلاوون » . 


كتابة من أسفل الصفحة الأولى لجل مكتبة السلطان أحمد بن محمد خان المثماني ‏ 57١1ه ‏ , مبورة بمهر نقشت فيه الآية 
القرآنية الكريمة ه الحمد لله الذي هدينا وما كنا لنبتدي لولا أن هدينا الله » . عن كول صنعتلر 


نماذج لطفراءات سلطانية من نقود عثمانية من القرن الخامس عشر حتى القرن التاسع عشر المبلاديين , وفي أسفلها مرسوم. 


سلطاني كنب بالخط الديؤاني في ذي القمدة سنة 94١1م‏ م 


3 


ه20 طفراء السلطان سليمان القانوني في أعلى مرسوم تمليك لزوجه مؤرخ بسنة 184ه. طوب 
الطفراء في التاريخ 

ذكرت المصادر المرية )١(‏ ان أول من افتتح رسائله بالبسملة من الأنيا سليمان بن داود عليه السلام . وأول من 
كتب « أما بعد » من العرب قس بن ساعدة الايادي , وأول من طبع الكتاب عمرو بن هند » وكانت العرب تقول في اشاح 
كتبها وكلامها ٠‏ بأسملك اللهم ٠»‏ وجرى الأمر على ذلك حتى نزلت الآية ء اله من سليمان وانه يسم الله الرحمن الرحيم ٠»‏ 
فصارت البداية بها ئّة الى يومنا هذا . 

ولقد عمل بها الاتراك المغول عندما اعتتقوا الاسلام , حتى جاء السلاجقة ثم آل عثمان . فاخترعوا شسماراً لوم 5 
الطفراء نسبوا اليه القدسية والعظمة . نقرأها في أساطيرهم وكتاباتهم. .بقول ملك أقسل صاح بكتاب » ثركلرده ديني رسملر»؛ 
٠‏ إن الطغراءات من بدائع الثفانين التركية منذ مثات السنين , امتزج ببا الخط بالرسم ». والروايات عن نشوئها تستند الى 
حد ما الى أهل فن النميات , وقد سبق ان ذكرنا تفسيرها في ص 588 من كتابنا ( مصور الخط العربي ) » وقد أشار الها 
سلاطين المماليك في مراسيمهم جميعاً بأسماء اخرى منها ٠‏ العلامة » , وم الاشارة » 

أما الطرفة التي أوردها ملك آقسل (؟) حول الطغراء فبي احتمال كونبا شمارا للسلطان اوغوزخان , وقد 
بالطير الاسطوري » سميرغ » عند الفرس , وه المنقاء » عند العرب . وعلى رأي آخر ان الطغراء صنو كلمة « همايون » او 
٠‏ هما » الاسطورية التي تعني » طير السمد » الذي اذا وقع ظل جناحه على رأس رجل |" ب ملكا . ومهما تعددت الاساطر ٠‏ 
الطفراء كان شعاراً لمراسيم السلاطين العثمانين . وعلامة لهم . لذلك بولغ في تبذييوا وتزويقها . وأشهرها طغرا 
تلحق بها جملة « المظفر دائماً .. 
استانبول , وقد كانت من الكبر بحيث غطت مساحتها جدار 


فان رسم 
السلطان سليمان القانوتي وكانت 
ولقد تبسر لي ان أشاهد طفراء اللطان محمد الثالك في 
غرفة بكامله 
وقد تطورت أشكال الطفراءات وتغهرت على مر السنين حتى وصلت في أواخر أيام الدولة العثمانية الترحكية الى 
ما ثراها عليه هنا ة 
.ولقد أختير الخط الديوائي ‏ وهو قديم ‏ والجلي ديواني الذي يسمى » البمايون » للكتابة بأسفل الطغراءات وذلك 
الانسجامه ومجانسته كتابة الديوان الاعلى في الدولة التي يرأسها الاطان تمبيزاً لاسمه المقدس ؛ وبعده عن العامة , واحلال هذا 
الخط ني تميدّه عل الخط الهير وظيفي عند الفراعة القدماء من !نط الديموطيقي خط العامة . 
اهار 10 
تمافج طغراءات تاريخية لمراسيم وأوامر باشوات ووزراء عشمائبين في القرنين السابع عشر والثامن عشر المبلاديين ٠‏ 


0 طفراء الساطان محمود خان بن عبدالحميد الأول , كتبها الخطاط مصطفى راقم . 


0 حديث شريف على هيئة طغراء . كنبه الخطاط سامي . نصه « من زار قبري وجبت له شفاعتي » . 1178ه . 


0 كتابة بسملة على هيئة طغراء . كتبها الخطاط أحمد عزت . 


23 كتابة طغراء آية ني الانسجام والترنيب وقوة القلم الديواني الشبيه بالخط « السسنبلي » . نصها : استعيف بلله : « وانك لعسلى 
خلق كتايات الشيخ عزير الرفاعي سنة 41547 القاهرة . 


(1) أصناف الكتاب عخطوطة سنة 1797م ص 74 . 
() ترطرده ديني رسملر . استائيول . 1831م . 
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الام 


حديث شريف على شكل طفراء , نصه « شفاعي لأهل الكبائر 
طغراء فبها آية من القرآن الكريم نصها « انا فتحنا للك فتحاً مبينا , صدق الله العظيم » وفي الدائرة المجاورة. 
كتبها في مصر الخطاط عزيز الرفاعي ‏ 1541 ه. 

بسملة على هيئة طغراء . كنبها الخطاط الاستاذ حليم ‏ استانيول . 

طغراء السلطان محمود خان الثاني بن عبدالحميد الأول . كتبها الخطاط الشبي. مصطفى راقم - 141 . 


من القرن الحادي عشر البجري , كتبت بخط ثلث جلي مصغر بالتصوير ٠‏ 
من مجموعة جد المؤلف ‏ المتحف العراقي 


أسنيذ بل 


صفحة من كتابة فارسية 


الصفحة الأولى المزخرفة من مخطوطة « ١١‏ بن سينا . كتبسى بخط ثلك . من المتحف 


صفحة مكنوبة بخط نسخ قوي على قواعد يأقوتية من المدرس.ة البخدادية لخطاط بفدادي تعود أغلب 
عشر البجري . من مجموعة جد المؤلف ‏ المتحف المراقي 


تصوير أول مماهدة صداقة بين دولة المغرب وأمريكا مؤرخة بسنة 17٠٠‏ , وني أعلاها ( الطابع ) الخاص با. 

في المغرب . نص الطابع ه محمد بن عبدلله بن اسماعيل , الله وليه ومولاء » . وني تطاق الطابع هذا البيت من الشعر 
ومن تكن يرول لله تصرتة إن تلقه الأسد في آجامها تجنم 

النص : « الحمد لله . هذا تقبيد شروط الصلح التي جملناها مع الماركو بن وأنبتتاها في هذا الدفتز ووضعنا علي,ا طابعنا لتبقى 

ذاء الله . وكتبت بحضرة مراكش في الخامس والعشرين من شعبان المبارك عام ماثتين وألف . 


ا 
انموذج لميزان حروف الألف باء بمساحة التقط من قطه قلمه . 


نظرية كتابة حرف الألف 

ذكر القلةعندي في الججزء الثالك من صبح الأعشى « ان صور الألف احدى عشرة صورة : الف قائمة : وهي 1, 
وسبع ألفات مسطوحة , وهي :ب ءات ٠‏ ,ف »لك ٠ل‏ ءى . وألقان مبطوحتان , وهما : ط , ظ . وألف معطوفة هي لا. 

وني الجيم سبع صور : جيم مرظظة ‏ وهي جءح »خ. وجيمان حذوفتان , وهما : د . ذ . وجيمان شاخصتان :ع ٠‏ . 

وني الراء ثلاث صور ‏ و 

وني النون ست صور هي : ن , س » ش ٠‏ ص ٠‏ ضن » قى ٠‏ 

وني الميم صورتان هما رم ».م » 

وهذه النظرية موافقة لما جاء في رسالة أخوان الصفا : « ان أصل الكتابة كلب 
وبأي اقلام كتبت , وبأي نقش صورت وان كثرت , فان اصلبا كلها هو الخط المستقيم الذي هو قطر الدائزة , والخط المقوس 
الذي هو حيط الدائرة ؛ فأما سائر الحروف فمركبة مثها ومؤلفة. 

وهذه الممايير والمقادير ونسبها الى بعضبا هو ما توجبه قوانين البندسة , إلا ان ما تعارف عليه الئاس , وما يستعمله 
الكتاب ‏ الخطاطون ‏ هو على غير ذلك 

وعند ذكر حروف المعجم , ذكر اخوان الصفا: ٠‏ ان مساحة الألف في الطول تكون ثمان نقط من نقط القلم الذي 
.تكتب به ليكون العرض ثمن الطول . . » 

أما الوزير ابن مقلة قفد سبق هذه الجماعة بقوله : «الألف يجب ان يكون مستقيماً غير مائل الى استلقاء او انكباب. 


يننا 


ين 


ا 


لذن 


نا 


نا 


هنا 
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وليس له مناسبة الى حرف في طول ولا قصر . تخط الى جانبه ثلاث ألقات او اربع قتجد فضاء مأ 
قوله فيقول عن الراء : » هو شكل مركب من خط مقوس , وهو ربع حيط دائر' قطرها الألف ني نسبة مقدرة. 
ان محيط الدار القطر وهو الالف ) . والنون شكل مقوس , وهو نصف دائرة بتسبة مقدرة في الفكر ايضأ . » 
هبر في الفكر لتقويس النون وفق استدارة القلم باليد وليس استدارتها بالبركار , وهذا ما دعا الناس الى 
ان بألفوا الانحراف جزئياً عن القانون البندسي وفق ما تستوجبه محاسن تنسيق الكلمات عند الكناية . 

ولقد رأبنا شرحاً في هامش رسالة ابن مقلة ٠‏ في علم الخسط والقلم » لشخص محبول : ٠‏ ان ربع الدائرة ست نقط 
وربع نقطة , ولأتمام الدائرة خمس وعشرون نقطة » ول بعر الكانب إلى المصدر الذي نقل عنه ايضاحه . 

لقد جعل ابن مقلة طول الألف بنسبة بالفكر , ولم يجمل له أبعاداً , ما يبقي الدائرة المحيطة به طليقة السعة 
الاتقيد الكانب بمساحة مميئة , وهذا قد يوقع الكاتب في خأ تنبه إليه الشبخ ابن عبدالسلام فتقح ميزان ابن مقلة المذكور 
ك بأن قدر الألف بست نقاط . أما زين الدين شعبان الأثاري فزاد في ميزائه للحروف التي سيجد ها القارى» في الأرجوزة 
الألفية , فقدر الالف بسبع نقط , لي بزيادة نقطة واحدة في طولها . 

وتابع الآثاري قوله : ه وإن ما زاد عن ذلك فبو زائد ني الطول , وما كان ناقصاً عم ذلك فبو ناقص ؛ وعلى ذلك 
تختلف المقادير المقدرة بالالف. من الحروف بنقص قدر الثمن من الطول . » وقال : » فالالف واللام قدر سواء في كل خط ٠‏ 
وكذلك الياء وأختاها . والجيم واختاها . والمين والفين قدر سواء , والنون والصاد والضاد والسسين والشين والقاف والياء 
المعرقة قدر سواء . والراء والزاي والميم والواو قدر سوا وقال الآثاري أيضاً : « وكل عراقة بدأت بها في كل غط ء فعلى 
مثلها يكون انتباؤها ». ولا يفبم من هذا القول الذي يختلط على الكتاب, وحى الحاذقين منهم , ما أراده صاحب الالفية له 

ضع دائراً به ثسائي عشره من نقطة وأسقطن عشره 

قبل يعني ببذا دائرة محيطها 14 نقطة ؟ وإذا أسقطنا عشرا منها فماذا تعني النقط الثمان !! 

إن محصل ما ورد في الارجوزة غامض يلتبس علينا معناه لما يفرض النظم على صاحبه من تعنت في التعبير لكي يخضع 
المنى لاطار الوزن والقافية . 

وقد عاد ابن سلام إلى تقدير النقطة ذانب . فجعلها مربعة بعرض قلمبا . وقرر ابتداء الحرف بنقطة وإن 

والغظية في اللغة ما تشظى من الشيء. وهي تعني في الخط , الخط الدقيق الذي يرسمه القلم المحرف القط في ناب المروف 
كما في آخر حرف الراء والمين والنون وما شابه , على غرار نباية السيف . 


يتبع مساحة 


وبديبي أنه يقصد ١‏ 


0 


صورة ميدان الحروف عل ما رسمه عبدالرحمن بن يوسف الصايغ المتوقى سئة 4ه . 

ألقاب وأوضاع الحروف المقردة والمركبة بقلم الثلك على طريقة ابن الصايغ . يعمل شكل المروف من الألف إلى العناد . 
ألقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة بقلم الثلك على طريقة ابن الصايغ من الطاء إلى القاف ٠‏ 

ألقاب وأوضاع الحروف المفردة والمركبة بقلم الثلك على طريقة ابن الصايغ من الكاف إلى الميم ٠‏ 

ألقاب وأوضاع الحروف المقردة والمركبة يقلم الثلث على طريقة ابن الصايخ من النون إلى الياء ٠‏ 

حروف مركبة , وكلمات للألف باء كتبت بخط الثلك بمختلف الأوضاع للتعلم والمشق . 


انماذج موازين الحروف المفردة بخط الثلك بالنقط ( بقياسين ) ٠‏ من كتابات الخطاط محمود ياذر 
الوحة كتبها الخطاط صالح نافلآ عن خط عثمان الممروف بحافظ القرآن . 


ثلك تتخلله! نسخ غاية في الجودة من كتابات سفيان الوه الخطاط البخدادي من بجموعة خزانة جد المؤلف 
المتحف العراقي 


لاك 


8 لوحة كنيت بخط ثلث ونسخ من آثار رئيس الخطاطين محمد كامل . 

58 من الألواح النادرة كتبها الحافظل عثمان ‏ وهي تجمع جمال الثلث وقواعد النسخ وقوته . 

86 لوحة ثميئة , كتبها الخطاط اسماعيل البخدادي الذي سافر إلى استانبول لانقان الخط فأخذه عن الاستاذ راسم ٠‏ وقد توفي في 
استانبول عام 1184م . تحفة خطاطين ص 337 

1 ة رائعة متراكبة الكلمات كتبت بخط جب الثلك بقلم الأستاذ ماجد الرهدي الأستاذ المنتدب في معبد الفنون الجميلة بيغداد 
عام 4158٠‏ . توفي في استانبول عام 1580ه . نصها : « قل كل يعمل على شاكلته » 

ان 


أربع لوحات من الآثار القيمة الثادرة مر كتايات مصطفى بن محمد باشا تبردار صدر أعظم . صاحب الآثار في أبا صوفيبا 
وجامع أبي أيوب الأنصاري رضوان الله تعالى عليه . عن متحف طوب قهو 


الوحة نادرة الوجود من كتابات المرحوم الخطاط صبري مطرزة بخيوط ذهبية في المكتبة القادر: 


الوحة متزاكية الكلمات لنص قرآني ( لن تثالوا الب حتى تنفقوا م تحبون ] كتبها حليم 
خائمة كتابة القصيدة المحمدية للبوصيري المتوفى سنة /341ه . كتبت بخط ثلث جلي وبين سطورها بخط نسخ في منتبى القرة . 
وهي من كتابات آخر الخطاطين القدماء في تركيا , حامد الآمدي . مؤرخة بسنة +8172 


الوحتان في غاية الجمال بخط الثلك والثلك الجلي من كتابات محمد الجزائري . 


لوحة من كتابة الخطاط نظيف سنة 1774ه . تصها كلمة الجلالة . 

الوحة متراكبة الكلمات كتبت بالثلك الجلي , نصها هيا حضرة بلال الحبشي » بقلم الخطاط الشبير شفيق سسنة 81188 . 

الوحة متراكبة الكلمات بخط الثلك الجلي تصها رتبه العلم اعلى الرتب كتبها نظيف . 

الوحة بديعة كتبت بالثلك الجبلي . من كتابات الخطاط محسد عزت سنة 117ه . نصها كلمة الجلالة . 

الوحة رائعة كتبت بالثلك اللي , وفيبا كلمات بالنسخ « جل شأنه » . كتبها الخطاط اسماعيل حقي آلتون بزر سنة 81574 . 
نصها الله جل شأنه وتحمد عليه السلام . 

ثلث جل وني ألاها خط حكوني مزخرف نصبها حديث نبوي « الما بيثت معلما » كتبها اعباط 
بيوسف ذئون الموصلي . 

الوحة بخط ثلك جلي كديا محمد صالح الموصلي نصبا : « واتقوا يوماً ترجمون فيه الى الله ». 


الوحة مبطة كتبت بخط ثلك جلي نصها : « إقرأ باسم ربك » كتبها حامد الآمدي . 

الوحة على هيئة سطر من القرآن الكريم بخط ثلث كتبها يوسف ذنون نصبا « واذا قلتم فاعدلوا ولو كآن ذا قربا ». 

لوحة متراكبة الكتابة بخط الثلك نصبا « الدنيا مزرعة الآخرة ». من كتايات ماجد الزهدي سنة 151/5ه 
الوحة متراكية الكتابة بخط الثلث الجلي . نصبا « الكاسب حبيب الله ٠.»‏ كنبها ابراهيم حلمي سئة 1417م 


لوحة مبسطة بالثلك اللي , كتبيا الخطاط ماجد الزهدي سنة 1787 , نصبا انقي شر من أحسنت اليه . 


لنفا 


لوحة واضحة التركيب كتبت بخط الثلك الجلي , وهي آية في الجمال والقوة من كتابات الخطاط محمد شفيق 
لوحة متراكبة الكلمات كتبت بخط ثلث جلي . نصها « سيد القوم خادمهم » من كتابات عزت سئة /11781ه 
لوحة رائعة من كتابات الخطاط البغدادي سفيان الوهي . كتبها بخط ثلث جلي سنة 8115 . 

لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها « كل من عليها فآن » ٠‏ كتبها حامد الآمدي 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلك نصبها ٠:‏ يا حضرة. 


بيد سيد أحمد الرفاعي ». 

لوحة بخط ثلك جلي نصبا آبة من القرآن الكريم من كتابة حمد الجزائري . 

لوحة بخط الثلث الجلي للخطاط الاج أحمد كامل . تلمس في حروفها المتراصة المتراصفة حرارة التصوف في رمزياته خلال 
عالله الروحي . 

الوحة متراكبة الكتابة بخط ثلك جلي نصبا : « وأما بنعمة ربك فحدث » كتبها محمد الجزائرى, 

من الايات القرآنية الحكريمة الني تكتب في شواهد القبور . تصبا المتراكب : « كل من عليبا فان ويبقى وجه ربك ذو 
الجلال والاكرام ». 

لوحة مبسطة تركية الكلمات , من كتابات الخطاط حليم سنة 174 بخط الثلت الجلي . 

أول كسوة أرسلتبا الحكومة المصرية لأكساء الكعبة المشرقة في موسم الحج. صتعت من النسيج المشغول بخيوط الذهب والفضة . 
أمر يصنعبا الحديوي اسماعيل . وهي معروضة الآن في قصر الجوهرة , بجوار مسجد محمد علي الذي حول إلى متحف 
المصرية حالياً . وتعتبر الكسوة آية من آيات الكتابة والزخرفة الاسلامية . 


انموذج لحلية سعادة . كتبها الخطاط الشبير محمد شوق سنة 1788ه . 

مرقمة تضم كتابة اسطر بخط ثلك من كنابة اسماعيل الزهدي . 

الوحة متراكبة من أسفل إلى أعلى , نصها : « خيركم من تعلم القرآن وعلمه » من استانبول 
لوحة على شكل كمثرى متشابكة الحروف كتبت بخط ثلك جلي نصما : ٠‏ أمان مروت » يا سيد الأولين والآخرين . 
لوحة متراكبة الكلمات نصبا : ٠‏ أشرف العبادة الاخلاص » . كتبها الخطاط سلمان البقدادي سئة 81583 . 


اوحة جميلة كتبت بخط ثقيل الثلك , والثلك , والنسخ , والتعليق , للخطاط المصري الممروف محمد حسني . نص 
٠لا‏ إله إلا الله , محمد رسول الله . صلى الله عليه وسلم 6 . 


كتابة زخرفية تسمى « زورقيه » تتضمن كلمات الايمان وهي ٠‏ آمنت بالله وملائكته وكتبه ورسله واليوم الآخبر وبالقدر خيره 
وشره من الله تعالى والبعث بعد الموت حق ٠»‏ 


لوحة كتابة زخرفية حولها زخرفة هندسية اندلسية نصبا : « كتتم خير امة اخرجت للناس » من كتابات محمد الجزائري 


لوحة بط ثلك متراكب نصبا : « يا حضرة شييخ اكير حي الدين بن عربي » من كتابات الخطاط شفيق 


لوحة أنيقة التركيب نصبا : « يا علي ه فاطمة , حسن , حسين . والآية الكريمة : ٠‏ قل لا أسألكم عليه أجدرا . إلا المسودة 
في القرى ». من كتابات الخطاط عبدالله زهدي سنة 1740م 


ليذ 


0 


نا 


يننا 


الوحة فريده التزكيب . نصبا 


الله جل جلاله . محمد علره الام . ابو بكر , عمر , عثمان , علي , فاطمة . حسن , حسين » 
من كتابات الخطاط عزت سئة 159/7 


الوحة على هيئة قبة , مائلة لسابقتها بز ة الكلمات ٠‏ تعالى » و « رضوان » و ء عليهم أجمعين » . من كتابة الخطاط عزت 


0 


اكبة الكلمات قصر قبا الكانب طول الألف في كلمة ٠‏ الوط » , كتبرا بخط ثلث جلي الخطاط خديري . نصها. 
« حب الوطن من الأيمان » . 


الوحة بخخط ثلك على قواعده المتراكبة الواضحة نصبا : ٠‏ ومبشرا برسول يأني من بعدي اسمه أحمد » كتبها محمد الجزائري 


يلي . نصبا من أسسغل إلى أعلى : « رب يسر ولا تعسر , 


الوحة متناسقة التركيب . كتبت بالثلث الثقيل , جملت على هب: 


رب قم لخي ». 

الوحة زخرفية على شكل كمثرى , كتبها بخط ثلك . وثلك جلي , وبلغة فارسية وتركية . الشيخ عزيز الرفاعي سسسلة 1541م 
نصما : ه أمان يا حسين سندن مدد » 

الوحة فيها تراكيب جزئية . نصها : ه أنا مدينة العلم وعلي بأبيا «. من كتابات عبدالرحمن محمد منة 44 1ه 


لوحة متراكبة الكلمات . نصبا من أسقل إلى أعلى : ه لا فى إلا علي . لا سيف إلا ذو الفقار 5 
من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سن 17407 
لوحة متراكبة الكلمات لحديث نبوي شريف . نصبا : » الحتان سنة للرجال ومكرمة للنناء 
0 


لمؤلفه الخطاط التركي حمود يرز تعرت في« لكي يا زاري اوقومة أنخطني ه 
الصفحة الأولى للوقفية البمايونية التي كتببا اسماعيل بن الحاج مصطفى البغدادي في استاتبول ٠‏ 
جزء من شربط قبة الامام الأعظم وهي خانمة سورة الكرسي بخط ثلث جلي على القاشاني الأزرق ٠‏ 


جزء آخر من شربط قبة الامام الأعظم وهي ابتدءآ من البسملة في أغلب الاحتمال هى من كتابات البغداد 


امؤرخة سلة 131/1 . 


كتابةصفحة منمخطوطة مقامات الحريري ليحبى الواسطي كتبت بخط نسخ فيغاية الانقان على نمط المدرسةالبغدادية سنة 754 
بدلية وخائمة الشريط الواقع في واجبة جدار حرم المصل لمسجد أبي 
متراكب الشيخ عبدالحميد البغدادي , وييدو أن أكثر من يد واحدة قد تناولت هذا الشريط . نص الكتابة : 
الك قحا » « [سنة ] 178/171 من البجرة النبوية على صاحبها أفضل تحية » . 


خائمة كثابة شريط واجبة الجدار المقابل للمنارة الشرقية من جامع الشيخ عبدالقادر الكيلائي , كتبها الخطاط عبد القادر الأمام 
البغدادي العيخلي بخط ثلك جلي . 


نا 


لذن 


نا 


ينا 


ل 


شربط قصير كنب بخط ثلث جلي في أعلى الباب الغربية لمدخل ساحة جامع الشبخ عبدالقادر الكبلاني . نصه بيتان من الشعر: 
أنا من رجال لا يغاف جليسهم ريب الزمان ولا يرى ما يرهب 
أفتى شموس الأولين وشمسشا أبدا على ظك الملي لا تنرب 

من كتابات عبدالجبار الشيخلي البغدادي سنة 1577م 


كتابة بخط ثلث جلي عل القاشانيالأزرق في أعلى الباب الغرية لجامع الفضل تؤرخ انشاؤه سنة ١11ه‏ وأكمال بناؤه سئة 
6ه وتجديده سئة 1741ه كتبها الخطاط محمد على الملقب ب « صابر » سئة 1141 م 


كتابة من آي الذكر الحكيم بخط ثلث جلي ني شريط على الواجية الداجلية لجامع المصرف . كتبها الخطاط محمد صبري البلالي 
سنة 174ه وكانت خائمة كتاباته قبل وقانه المفاجئة » وهي نشهد بطول باعه وبلوغه ني حسن الخط على قواعده الننامة مبلفا ل 
ببلغه أحد في زمانه في العراق . طل الألف في الشريط نصف مقر . 


كتابة من لوحة أخرى للمرحوم محمد صبري في حراب جامع المصرف ٠‏ وقد تولى المؤلف زخرقتها . 

كتابة من مخطوطة لعلم الفلك وتتميد هذه الكتابة بالزوائد المسننه أو غير المسننة التي تضاف الى بعض الحروف بكيفية تجعلما 
مشابية الى ( بوكلات ) أي شعر العروس او زلف العروس وهي طرز من أذناط الخطوط المفرية ويحتمل انبا نسمية ملصقة 
لانستند على حقيقة لأصل هذا القلم الذي ربما كان يستعمل للاعراس وليس للعلوم . 

لوحة على هيئة منارة وقبة كتب فيها « تحمد رسول الله » موقعة باسم رفيق . 

كتابة بحروف مفردة تمثل اسم « الله » تعالى . كتبت بالخط الثلث الجلي , وعلى جوانيها أربعة أيات من الشعر . 


الوسة زودتبه الييئة كنبت بخط ديواني جلي . تصبا « الا بذكر الله تطمئن القلوب » . 
من كتابات هاشم محمد البغدادي سئة *157ه 


لوحة متقابلة الكتابة متعاكسة البيئة على شكل ابريق . تصبا : بسملة . طه ما أنزلنا عليك القرآن لنشقى ٠‏ . كتبها محمد عزت 
الوحة متماكسة متناظرة الكتابة على هبثة قنديلية . نصها : « يا غفار الذنوب » . 

لوحة كبيرة متقابلة الكتابة متماكسة الواوات من اولو جامع في بورسه , نصها : « يا ولي النعم » . 

لوحة دائرية الكتابة جامعة خط الثلث والنسيخ والديواني الجلي والرقعة من كتابة الخطاط المرحوم محمد علي ٠‏ 

لوحة قنديلية ناجية الشكل نصها « ما شاء الله » كتبيا محمد صبري البلالي سئة 1881م . 

الوحة كتبها شريف فتح الله , ويلاحظ أنه كرر كلمة ٠‏ على » وحصل من تلاني عيناتها على شبه زهرة خماسية . 


الشكل كتبت بخط ديواني جلي . نصبا : « وقل رب ادخلني مدخل صدق وأخرجني مخفرج صدق واجمل لي مدن 
جني مخرج 
الدتك سلطاناً تصيرا . . من كتابات هاشم محمد البغدادي سنة /الا15ه 


الوحة متعاكسة متناظرة الكتابة على هيئة قبة ومنائر جاصع السليمانية باستانبول . نصما الثلني : ٠‏ وهو على كل شيء قدير * 
والكتابات الدقيقة تضم آيات قرآنية وكلمات مختلفة . 


لوحة متعاكسة متناظرة الكتابة على هيئة ابريق . نصبا : « يا فتاح يا كريم ». 


الوحة زور 


4 


لهذا 


للها 


للها 


لوحة على هبثة واوات متعائقة متناظرة متراكبة كتبت بخط ثلك في حرم جامع « اولو جامع » في بورسة . نصها « والله خير 
حافظاً وهو أرحم الراحمين » . وقد اتتشرت هذه اللوحة في تركيا وسائر البلاد الاسلامية . 


لوحة من الأمثلة الواضحة المنتاظرة من الكتابات الصوفية . كتببا كأمل , نصها : « هو الحي القيوم ». 

الوحة زخرفية قنديلية متناظرة بتعاكس. نصها الأعلى: « بسملة » وني الوسط:ه يا ربي يا محمد با علي صل الله عليك وعلى ألك *. 
الوحة زخرفية قنديلية اظرة نصبا : « بسم الله الرحمن الرحيم » وني أعلاها ديا هر ». 

الوحة بخط ثلث رائع على هيثة ابريق كتبها الخطاط صبري سنة 81790 . 

الوحة معروفة شائعة الاستعمال , كنبت بخط فارسي ‏ تعليق ‏ تحمل شعار البكتاشية « المسامة والطربوش الصوفي ٠‏ وسيف 
« ذو الفقار » . نص اللوحة : « الله جل جلاله , حمد ٠‏ .يا علي مدد ‏ قاطمة » حسن , حسين ٠»‏ 


لوحة مكتوبة « يا علي » كما تخيلا الصوفبون , وني أ 


ابول 1831م 


الوحة تصور حرف المين بمين الانسان . نصها بيت من العمر ليشار بن برد : 
أنا والله اشستهبي سحر عينيك وأخشى مصارع المغاق من كتابات الخطاط مرتضى 
لوحة تصوفية اختلط فيها الرسم بالخط . نصها « آء هو الله » الباءان فيبا عينان تسيل منهما الدموع. 
من كناب ه آصف حالت » استانبول للرمام التركي عارف قبطان 
لغران ني ١الأحرف‏ الياقي أوائل الور وظم 


٠ :‏ لا يعلمه إلا هو . . 
وقال الحلاج في شطحاته ق التقطة : 

بين النذلل والقتدالل نقطلة في فهميما يحم الخرير 

نقطة الاكوان إن جاوزتها فهو المراد وده الاحكصير 

أنظر أخبار الحلاج لملي بن أنجب الساعي تعليق وتحقيق ل. ماسنيون , ويول حكراوس مطبعة العلم 1915 

لوحة زخرفية صوفية الموضوع تضم واوين متشابكتين منقابدين عل هيثة ابريق وضره . 


الوحة زخرفية صوفية التركيب رفاعية الطريقة. نصها: « يا حضرت سلطانالشيخ أحمد الرفاعي. قدس الله سره . ابو الملمين ». 


لوحة كتبت بقلم ثلت متزاكب اختلط فيها الرسم بالكتابة . نصها : » علي ابن أبي طالب رضي الله عنه وكرم الله وجيه ٠»‏ 
الوحة على شكل أسد اختلط فير الرسم بالخط نصبا : 


رموز البكناشية . 


أسد الله الغالب علي بن أبي طالب » ٠‏ لا طالب لمن هارب » . وهي من 


الوحة على هيئة نمر تحمل نفس النص السابق . عن مجلة من البند 


لوحة نضم كتابة على هيئة جمل نصبا : « يا الله يا محمد » ثم هذا اببيت من الشعر : 


لفن 


ينا 


نينا 


لذن 


١ 


ناد عليِآ مظبر العجائب تجده عرتاً لك في التوائب 
كل هم وضم سينجلي بفضلك وولابتك يا علي يا علي يا علي . عن مجلة من البند 
لوحة على هبثة فيل نصها عائل لنص سابقتها بفرق في التقديم والتأخير عن مجملة من البند 


صورة طغراء يمثل كل من الطائرين فيها كثابة نصها : « يا خفي الألطاف نجنا مما نخاف » . أما نص الكتابة في اللوزة المليا 
فباللغة التركية . وكذلك الكتابة في الأسفل والتي تمني أنها طغراء السلطان سليمان . 


كتابة صوفبة مطرزة . نص ما كتب على الأشرعة : « يا مالك الملك . إنا فتحنا لك قنحاً مبيناً ». وقد كتبت عل هيكل السفيئة 

أسماء أصحاب الكيف : ٠‏ يمليخا , مكثلينا . مثلينا . مر نوش ٠‏ دبر نوش , شاذ نوش ٠‏ كفطعيوش ‏ قطمير » . وتوجد مثلها في 

متحف طوب فقيو سراي . 

بسملة كتبت على شكل طه . 

طفراء السلطان سليم بن مصطفى؛ وفي جوتها اليمنى سيف ذو الفقار وقد رسم مقبض السيف عل هيئة أفعى كتب فيها ٠‏ باسم الله 

بمريها ومرسيها © 

كتابة عخرمة لرأس علم تضم كلمة التوحيد من تركيا 

كتابة لشمار الطريقة النقعندية على هيئة عخروطية , نصيا : ٠‏ يا حضرت شاه بهاء الدين التقشبتدي البخاري قدس سره ». 
من تركيا 


رأس انسان مكون من أسماء وحروف الخلفاء الراشدين . 
مثال آخر لانخاذ الكتابة عنصراً للرسم . رأس انسان من أسماء وحروف آل التي (ص) . 


مثال آخر من أمثلة الصوفية لاتخاذ شكل انسان قائم من الحسروف الرمزية وغيرها . في الرأس ه الله » وني الأطراف «٠‏ محمد » 
وني الوسط « أهو علي » على جاننبيه « حسن ؛ حسين » . امن رسم أحمد 


انموذج كسابقه باضافة أسماء داخل إطار « علي » . انظر دائرة معارف القرن المشرين المجلد الخامس ص 444 إلى ص 014 
نموذج لوحة جعل الخط تكوينا في بنائها . ترطلرده ديني رسملر - مالك آقل 


انيم متصوفون . نجد جملة عناصرها وموادها مكرئة 
على جسدار ( شكل 754) مثلاً رمراً 


الوحة كتب فبها اسم الني (ص) على الطريقة المزدوجة المتماكسة قام بزخرفتها اليروفيسور أ . سبيل أنور في استانبول . 


من متحف « تورك اسلام أثرلري » 
الوحه تصوبرية اشترك فيها الرسم والخط . تحتوي على كلمتي الشبادة ببيئة شخص في وضع الصلاة في حالة تأدية العبادة قبل 
التسليم . وني الأطار كتابات بخط نسخ وديواني لأحاديث شريفة . من ابتكارات وليد الأعظمي 


الا 


3 


هلها 


لوحة نصها : «لا إله إلا الله حمد رسول الله » يتوسطبا رسم الحكعبة . وني الكلمة الاخيرة نرى قبة قبر الرسول الأعظم 
في المديئة المنورة . كتبها ابراهيم داوت سنة 1781م 


لوحة متشابكة الكلمات بخط ثلث جلي نصبا : ٠‏ سبحان الله وبحمده سبحان الله المظيم » كتبها عبد القادر 


الوحة نادرة من كتابات الخطاط محمد نظيف كنبت بخط ثلث جلي متراكب الكلمات . نصها : ٠‏ وما تقدموا من خبير لأنفسكم 
اتجدوه عند الله 6 


الوحة متراكبة الكلمات , كتبها بخط ثلك الخطاط الهو محمد شفيق . نصها ٠‏ شفاعي لأمل الحكبائر من 
لوحة نصبا تحمد عليه السلام وعلي رمضي ألله عنه من كتابات اسماعيل حقي سئة 064 


الوحة ذات سطر واحد مبسوط كتبت بخط ثلث اعتبادي . وهي من كتابات محمد محفوظ من تلاميذ محمد موئس المصري 
الوحة على هيئة سطور كتبها بخط ثلك الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سنة 1681م . 
لوحة كتبت بخط ثلث متداخل الكلمات جزئياً . نصها : « قل لن يصيبنا إلاما كتب الله لنا » . من كتايات ماجد الزهدي 


الوحة بخط الثلث من كتابات تحمود جلال الدين الملقب بالشيخ من مجموعة ادارة البدائع الاسلامية في استانبول 
الوحة كتابة زخرفية مذهبة في الأصل نصرا : ٠‏ لا إله إلا الله حقا حق » 

صفحة للتعلم والمشق كتبت بخط ثلث ونسيخ على قواعد هما النامة . من كتابات الخطاط حسن رضا ٠187م‏ 
صفحة كتبت على أسطر بخط نسخ على قواعده التأمة من كتابات الخطاط الحاج مصطفى حليم سنة 1534م 
الوحة بالخطين الثلث والتسيخ من كتابات الخطاط عبدالله زهدي . 

لوحة كنبت بخط ثلث متداخل جزئيا . من كتابات الخطاط شفيق 
الوحة متراكبة الكتابة بخط ثلك . نصها ٠‏ إن الحسنات يذهين السيثات » . كتبها الخطاط خلوصي سنة 1717م 


لوحة متراكبة الكتابة بخط ثلك , وسطرها الأخير بخط تعليق. نصها : « رب هب لي من لدنك ذربة طيبة انك سميع الدعاء » 
كتبها محمد غريب المصري سئة 1581م 

لوحة على هيئة أسطر تتضمن قصيدة في مدح الني (ص) . من كتابات الخطاط مصطفى راقم 

حكمة من حكماء اليوثان . 


لوحة كتبت بخط ثلث متراكب , في أعلاها كلمة التوحيد . ثم أسماء الخلفاء الراشدين وأهل البيت ٠‏ 
لوحة بالغة التجويد , متراكبة التزتيب , كتبت بالخطين الثلث والثلك اللي . البسملة الملصفة في الأعلى للسلطان عبدالمجيد ٠‏ 
والآية بتوقيع الخطاط نظيف . نصبا : « انما يخشى الله من عباده العلماء » 1505ه . 


كك 


4 
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لهذ 


4 


لوحة متراكبة كتبها الخطاط نظف سنة 1577ه . تصبا: دقال الله تعالى في كتابه الكريمه « والأرض فرشناها فنعم المأهدون » . 
لوحة كتبها بالخطين الثلث والنسخ الخطاط مصطفى عزت سنة 1187م 

لوحة بالخطين الثلك والنسيخ كتبها الخطاط عمر . 

الوحة كتبت بخط ثلث جلي ني أعلى جامع السلطان بايزيد في استانبول . نصها « سلام عليكم طبتم فادخلوها خالدين ». 

لوحة فيها ثلائة أسطر من القرآن الكريم , كتبها بخط ثلث الخطاط زهدي بتاريخ 1777ه. 

بسملة كتبها بخط ثلث جلي الخطاط الحاج حليم سئة ©/159ه . 

الوحة بخط ثلك جلي كتببا سنة 1584ه استاذ خطاطي العراق حمد هاشم اليغدادي . نصبا : « إن الله يأمر بالعدل والاحسان 


وايتاه ذي القرى » . 
لوحة قديمة نادرة الجمع والتركيب في تلاحق الحاءات والعئات نصيسا : « روى الحم عن أبي الحسن عن جد الحن أحسن 
الحسن الخلق الحسن » من كتابة طوبوغرافيا معلمى حسنى 


الوحة من كتايات الخطاط حسني. نصها المتراكب: «واعلموا أن فيكم رسول الله . وتظهر فيها خطوط قلم الرصاص قبل التنفيذ . 
مبداة من الخطاط حسني إلى الاستا يوسف ذثون الموصلي 


كتابة متراكبة بخط ثلك جلي نصبا : « الكريم اذا قدر عفا » . 

لوحة متراكبة الكتابة كتبت بخط ثلك جلي سنة 1114هء انصها : » يا راحم العياد ». وهي من الآثار القليلة الني تركبا 
الخطاط رسا . 

الوحة متراكبة من كتابات سامي الخطاط سنة 1187ه. نصها : « وكفى بالله شريدا حمد رسول الله » . 

لوحة بسيطة الكتابة بياءات راجعة , كتبيا حمد آصف نصبا : ٠‏ إلبي أنت مقصودي ورضاك مطلوبي » 

الوحة متراكبة بخط ثلك جلي مصةر للخطاط حسني , نصها : ه فسيكفيكيم الله وهو السميع العليم © ٠8104‏ 


لوحة بخط ثلك متراكبة الحروف والكلمات تقرأ من أسفل إلى أعلى . نصها : « ومبشرا برسول يأني من بعدي اسمه أحمد * 
من كتابات سامي سنة +157 


لوحة بخط ثلك جلي , متراكبة الكلمات . نصها : ٠‏ ومن بتق الله يجمل له عفرا ويرزقه من حيث لا يحتسب ٠»‏ 
من كتابات الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سئة 1741م 


الوحة نادرة مكتوبة بخط النسخ وستة أسطر ثثية من آثار الخطاط التركي عمر الوصفي سنة 1718 ه. 
الوحة من أربعة أسطر بالخط الثلث البديع . من كتابات الخطاط محمد أمين سئة 1788م 
قطمة لا حول ولا قوة » كتبها مصطفى راقم سنة ؟1؟1ه في عبد السلطان سليم الثالثك والسلطان محمود الثاني . 


الوحة بخط ثلك جلي متزاكب نصها « امان يا حضرة فخر عام » من كتابات حسني - 


لهذ 
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الوحة صوفية النص متراكبة الكلمات . كتيرا سنة 1777ه بخط ثلك محمد شفيق . نصها من أسفل إلى أعلى : « ,ا حضرت شيخ 
سلطان سيد عبدالقادر الكيلاتي ». 


الوحة بخط ثلث . متراكبة الكلمات ٠‏ دائرية الترتيب . نصها : ٠‏ وإنك لملى خلق عظيم » . من كتابات الخطاط أمين سنة 1770م 
لوحة بخط ثلك للخطاط محمد ابراهيم من مصر نصها : ٠‏ بمثت لأتتم مكارم الأخلاق ». 

لوحة سطرها الأعل بخط ثلك , والأسطر الباقبة سخ . من كتابات عبد القادر شكري 

الوحة من كتابات الشبيخ عزيز الرفاعي سنة 1747ه . سطرها الأعلى بالثلك . والأسطر الباقية بالسخ 

نموذج كتابة مسلسلة الحروف والكلمات لأربعة يات من الشمر باللفة التزكية . من كتابات الشبخ عزيز سنة 1746م 

لوحة بخط ثلث كنبها الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1748 ه نصها : ه لك من مالك ما أكلت فأفنيت ». 

الوحة بخط ثلث متراكب كتبها الخطاط أمين سنة 1584ه . نصبا من آبة كريمة: ه عينآ يشرب بها عباد الله بفجر وئها تفجيرا ٠‏ 

الوحة بخط ثلث من كلام الأمام علي كرم الله وجبه . كتبها الخطاط الشبير حامد الآمدي سنة 169/8 ه. 

الوحة بخط ثلث تتتضمن بيتين من الشعر من كتابات حامد الآمدي سئة +13ه نصبا : « كن غني القلب . . ألخ ٠‏ 

لوحة متراكبة الكلمات . تصها : «يا أيها الذين آمنوا اركعوا واسجدوا واعبدوا ريكم وافعلوا الخير العلكم تفلحون ». 

الوحة بخط ثلك كتبها حمود المعروف بجلال الدين سنة /1511 . 

لوحة بخط ثلك كتبها ماجد الخطاط سنة 15/5ه . 

الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلك كتبها حمد حسني الخطاط سنة /174ه. نصها : « إن الله وملائكته يصلون على النبي يا أبيا 
الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما » . 

لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلك حكم رئيس الخطاطين الحاج. أحمد كامل سئة 1781م 

ورقة شبادة , سطرها الأعلى كتب بخط ثلك على قواعده النامة. وهي إجازة منحها شيم الخطاطين الأتراك الاستاذ حامد الآمدي 
إلى الاستاذ الفنان يوسف ذنون الموصلي سنة 81583 

الوحة مطرة كتبت بخط ثلث متراكب جزائياً تصها « قال النبي عليه السلام 6 


لوحة 


ة كنبها بخط ثلك متراكب جزئيآ الخطاط عبدالرحمن محمد المصري سنة +10 نصبا» لا راحة في الدنيا» . 
قطعة مثازة بخط ثلك ونسيخ كتبها اسماعيل الزهدي نصبا الأعلى + خير كم من تعلم الف رآن » 

لوحة متراكبة الكتابة ؛ غير معقدة . كتبت بخط ثلث نصها : ٠‏ كل من عليها فان » . 

ة من كتابات الخطاط محمد صالح الشيخ علي الموصلي ٠‏ نقلها عن كتاب « المقائد » لأحد فضاة 


لذذ 


يلد 


الوحة فنية متداخلة على هبتة شطرنجية . نصبا من أول سورة س القرآن الكريم : « اقرأ باسم ربك الذي خلق . خلق الانسان 
من علق » من كتابات الخطاط محمد صالح الموصلي سنة 1788م 


اودة كتبها بالثلث والنسيخ كانب بارع لم يوقع اسمه قببا على طريقة الملمين الاولين نص » الله ولي البدايا ٠.»‏ 


لوحة بخط ثلث بالغ الأتقان كتبها الخطاط محمد صالح الموصلي سئة 1721ه. 

لوحة متراكمة الكلمات كتبت بخط ثلث . نصها : « إن الذين قالوا ربنا الله ثم استقاموا تتنزل علبهم الملائحكة الا تخافوا ولا 
تحزنوا وابشروا بالجنة الني كنتم توعدون ». مؤرخة بسئة 1741م 
الو<تان موحدتان في شكل واحد . من كتابات شبخ الخطاطين الاستاذ حامد الآمدي سئة 1ه ,. 


اوحة فنبة اجتمع فبها حسن الخط والأدب لكانب بارع لم يذكر اسمه عليبا . يتكون المربع داخلها من حروف مفردة وسطها 
حرف ٠‏ القاف » . وحدول المربع أربمة أبيات من الشعر » تقرأ كلمانها الأولى من مركز المربع ٠‏ وتعود كلمانها الأخيرة إلى 


مركزه . نصها : 
ات قيرب الآه لآل المسطفى علم ما يأتي وما عنهم سبق 
5 قبس من قبس من تورهم الو تجلى ألف سيناه حرق 
؟ قرح عيرن. الدهر هم أتنده عنهيم الخشر وموس قد نطق 
4 قطن الشاق لهم في سقر كلا أوسض رعد أو برق 


نسخة من اللوحة محفوظة لدى الخطاط تحمد صالح 


صفحة لكتابة نسخ مثالية التجويد مذهبة الزخرقة والأطار من خائمة مصحف فريد كتبه الشيخ حمدالله الأماسي سنة 1ه . 
من منشورات « كتب في استأنبول » سنة 1144م 


الوحة مثالية النسق , تحتوي على بيت من الشعر بخط نسخ وبلقة 
الوحة نظم كتابة « حلية السعادة » على الطريقة التركية باعلاها الواوان المتماكان نصما : « اشبد ان لا اله الا الله واشهد ان 
محمداً عبده ورسوله » بخط ديواني جلي . 


تركية صوفية . من كتابات جمال باباالممقب بالبكتاشي 


انموذج لحلية السعادة على الطراز المصري المتطور . من كتابة محمد ابراهيم سلة 1561م 
لوحة تبدأ يسملة مكنوبة بالخط المحقق الذي أطلق علبه الاثراك اسم الريحاني . وني الأسفل سطور مائلة دقيقة الكتابة مسلة 
كتبت بالخط الريحاني . من كتابات الخطاط الحافظ عثمان المتوفى سنة ١1١1ه‏ من متحف طوب قهو 


لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلك جلي على هيثة أهليجية الخطاط ماجد الزهدي . 

الوحة مزخرفة كتبت بخط ثلك مبسط من كتابات الخطاط مكاوي المصري 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلك . نصها : « انكم لن تسموا الناس بأموالكم فسموهم بأخلاقكم ». 

الوحة نص سطرها الأعلى المتراكب: « واتقوا قتنة لا تصيين ظلموا متكم خاصة » . وقد كتبت السطور الماثلة بخط نسح 


مؤرغة بسنة 1744م 


لوحة كتيها بخط ثلك بديع الخطاط حسن رضا سئة +177ه. 


لك 


ين 


كتابة بخط ثلك على شاهد قبر رئيس الخطاطين احمد كأمل 


لوحة متراكبة الكلمات تصبا : « رب ادخلني مدخل صدق وأخرجني مخرج صدق واجمل لي من لدئك سلطانا نصيرا ٠‏ 
من كتابات الخطاط محمد حسني 


لوحة متراكبة الكلمات , كتبها بخط ثلك الاستاذ الشبير حامد الآمدي سنة 1787ه . نصبا : « وكفى بربك هادياً ونصيرا ٠‏ 
لوحة متراكبة الكلمات . كتبها بخط ثلك الخطاط محمد صالح الموصلي سئة 171 . نصها : « وإنك لملى خلق عظيم » 


الوحة من كناب اتزكي ٠‏ محمد صلحي » سنة 117ه نصبا « ما قدمت ابا بكر وعمر ولكن الله قدميما * 
الوحة متراكية الكلمات كيبا الخطاط محمد صالح الموصلي سئة 1741م نصبا : « يا أبها الناس انقوا ربكم إن زلزلة اللساعة 
شيء عظيم ‏ يوم ثرونها تذهل كل مرضعة عما أرضعت وتضع كل ذات حمليا ٠»‏ 


لوحة بخط ثلك جلي كتبيا الشيخ عزيز الرفاعي سسنة 140ه . نصبا المتزاكب + * لا فى إلا علي ل سيف إلا ذو الفقار » . 


الوحة شديدة النشابك استوعبت سورة كأملة « قل هو الله أحد ». من كتابات عبدالغني البغدادي سنة */1819ام 
الكلمات 


لودة ذات سطرين كتبها مصطفى راقم بخط ثلف تصها ثر 


لوحة نادرة من كتابة السلطان محمود خان الثاني بن عبدالحميد خان العثماني . كتبيا بخط ثلك جلي متراكب الكلمات . نصبا : 
يا أيها الي إنا أرسلناك شاهدا ومبعراً ونذيرا » . 


الوحة يخط ثلك ونسخ على القواعد المحكمة كنبها المرحوم الخطاط صالح السمدي الموصلي نصيا : «من وثق بلله اناه » 


صفحة تضم سطوراً بخطي الثلك والنسخ تشهد يراعة كنبا - من كتابات الخطاط صالح السعدي الموصلي 
من كتابات مصطفى المعروف بعزتي سنة 81741 . 

الوحة بخط ثلك من كتابة مصطفى دده بن الشيخ حمدالله الأماسي الشبير بابن الشيخ , والمتوق سئة 448ه, نصبا : « ركوب 
الأهوال أيسر من السؤال » . 


صفحة كتبت بخط ثلك ونسيخ من المدرسة البغدادية باسم اسماعيل . 

الوحة بالخطين الثلث والنسيخ موقعة باسم اسماعيل البغدادي ‏ نسبة إلى موطنه بقداد ‏ . 

صفحة من مخطوطة « مصطفى بن مسعود » , كتبت بالثلث سنة 8414 . 

صفحة أخرى من المخطوطة ذاتها كتبت بخط التوقيع . 

صفحة من مخطوطة كتبها حسين الجزائري بخط نسخ جميل سئة 81118 . 

الوحة كتبت بالثلث والنسخ القوبين . من آثار الخطاط مصطفى الكوتاهي سئة 1184 
الوحة بخط ثلث متراكب جزئياً موقعة بأسم « عرت » ومؤرخة بسنة 81744 . 

صورة مصغرة للوحة كتببا بثلث جلي الخطاط موسى عزمي الشبير بحامد الآمدي . نصها سسورة الكرسي ٠‏ 


ورقة إجازة سطرها الأعلى بخط ثلث , يليه سطران بخط نسيخ. ثم نص الأجازة بخط إجازة . وهي منوحة للملا طاهر الزهدي 
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من استاذه ثعمان الدكا_ الموصلي الذي تنتبي سلسلته بالحافظ عثمان في سنة +177 
صفحة بالخطين الثلك والنسيخ كتبيا اسماعيل البغدادي نصبا الأعلى ٠‏ وأنا أغضب لاوليائي ». 


لوحة من كتابات الخطاط محمد علي الفضلي الملقب ب « صابر » . من :: هاد. جامع الفضل يخداد سنة 154١‏ . نصها : » الليم 
صل على سيدنا محمد 6 . 


صفحة من عخطوطة « مصطفى بن مسعود » كتبت بجلي الثلث , نصبا : + طلب الأدب أولى من طلب الذهب ٠»‏ وهي مكتوبة 
بماء الذهب عحاطاً بخط دفيق بالحبر الاسود على طريقة بسملة ابن البواب . أما كتابات التعليق فبالخط الفارسي القديم 

من ختزاثة الأستاذ يوسف ذنون الموصلي 
كتابة بخط ثلك جلي من آبة القرآن الكريم نصبا « فاما اليتيم فلا تقبر » نقلا محمد الجزائري 
'صورة مصغرة للوحة من مفتنيات العلامة الشيخ كمال الدين الطائي كتببا المرحوم محمد علي الفضلي الملقب ب « صابر ». 
صفحة من درج بخط ثلك كتبه العيخ عبدالحميد البغدادي . 
لوحة بخط ثلث من كتايات الخطاط غالب الفوزي , ويلاحظ فيها غرابة كتابات الصادات . 
لوحة جامعة لمحاسن خطي الثلث والنسيخ كتببا الخطاط اسماعيل الزهدي . 
الوحة استغفار كتببا بخط ثلث رئيس الخطاطين اماج أحمد كأمل سنة 1788م 
الوحة بخطي الثلث والنسخ من كتابات احطاط محمد راسم المتوق سئة 1174ه نصبا « صائع المعروف ». 


الوحة متشابكة متراكبة الحروف والكلمات . نصها : ه يا حضرت إمام أعظم نعمان بن ثابت الكوفي ». 
كتها الخطاط نظيف سنة 1777م 


صفحة من درج كتبه يوسف بن محمد الأزري البغدادي بخط ثلث على القواعد البغدادية سنة 1187ه. 
من مخلفات جد المؤلف المحفوظة في مكتبة المتحف العراتي 
الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي , نصما : » إن الاسلام نظيف فتنظفوا فأنه لابدخل الجنة إلا نظيف ». 
من كتابات الخطاط الشحات سئة 1787م 
الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي على هبئة قبة تضم اسم الله تعاى وأسماء محمد وعلي وقاطمة والحسن والحسين رضوان. 
الله علييم . من كتابات الخطاط عرت 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها : « والله غالب على أمرء *. كتبها الخطاط حقي سنة 1761م 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . تصها 


الله هو الرزاق ذو القوة ال 


من كتابات الخطاط ماجد الزهدي 


الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها : « يا مفتح الأبواب إفتح لنا خير الباب ». 


من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سئة 1544م 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصبا : « ومن يتق الله يجمل له من أمره يسراً » . 
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الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصبا : « إن أكرمكم عند الله أتقاكم » . 
من كتابات ماجد الزهدي سئة 15175 


لوحة مبسطة التراكب في الكلمات . كتبها بخخط ثلث جلي الخطاط التركي المشبور عارف الغدة لي سئة +8177 


شر من أحستت اليه ». 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . تصها : 
كتبها الأستاذ مكاوي المصري سنة 1784م 


لوحة غير مركبة كتبها بخط ثلث جلي الخطاط حسني سنة ٠157م‏ 
صورة مصغرة للوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصبا  :‏ من المؤمنين رجال صدقوا ما عاهدوا الله عليه » ٠‏ 
من كثابات موسى عزمي | لعروف بحامد الآمدي سئة 1558م 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها  :‏ الجوهر في الناس لا في الحجر * . من كتابات الخطاط ماجد الزهدي 
صورة مصغرة للوحة متراكبة الكلمات بخط ثلك جلي . نصبا من أسفل إلى أعلى : * ما هلك امرؤ عرف قدره » 
كنبيا الخطاط الشبير السيد ابراهيم سئة 17417 

صورة مصغرة للوحة بخط ثلث جلي قسمت الياء الراجعة فيها السطر إلى قسمين . من كتابات حامد الآمدي سنة 1538م 
صورة مصغرة للوحه متراكبة الكلمات بخط ثلك جلي تفرأ من أسفل إلى أعلى . نصيا : « وما توفيقي الا الله » . 

من كتابات الخطاط رشاد سنة 1708م 
الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلك جلي , نصها : « إلبي أنت مقصودي ورضاك مطلوبي » . 
صورة مصغرة للوحسة متراكية الكلمات بخط ثلك جلي . نصها : « سبحاتك ما عبدثاك حق عبادتك يا معبوة » - لاحظ وضع 


الكاف المفردة في أعلى اللوحة - . من كتاية سعيد الباجدجي الامام في جامع مرجان 


لوحة كتبت بخط ثلث القوي نصبا ه الرزق على الله » نصها « وكفى بلله شريدا ». 


صورة مصفرة للوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي . نصها : « فلله خير حافظاً وهو أرحم الراحمين ٠.»‏ 
من كتابات الشيخ البدوي سنة ٠177م‏ 


الوحة بخط ثلك جلي متراكب كتبها الخطاط سامي وهي مؤرخة 81180 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي , نصبا : يا أيها الذين آمنوا لم تقولون ما لا تفملون » 
من كتابات ماجد الزهدي أهداها إلى الخطاط محمد صالح 


الوحة من كتابة الخطاط ماجد الزهدي . 


لوحة بالخطين الثلث والنسخ , كتبها الخطاط أحمد نوري أفندي الاستاذ الأقدم للخطاط صابر نصبا « علماء امتي ٠»‏ 
من مجموعة الاستاذ الكبير الخطاط هاشم 


لوحة متراكبة ا مروف بخط ثلك جلي كتبها ماجد الزهدي , نصبا : « ما جاع فقه. إلا بما مع به غيا * 


الوحة لحديث نبوي من كتابات الخطاط مكاوي نصبا : ( انكم لن تسعوا الناس بأموالكم فسموهم بأخلاقكم ) ٠‏ 


2 صفحة مزخرفة ملونة من مصحف تركي لا مثيل له من القرن الثامن البجري, كتبت بخط ريحاني مصحفي كبير. قياس الصفحة 
14 ا لار3! سم . طول حرف الألف “ارا سم . من مكتبة جستر بيتي - دبلن 

20 صفحة مزخرفة ملونة من جلدة مصحف من عصر المماليك في مصر ‏ القرن الثامن البجري ‏ , ويلاحظ بوضوحشببه ببصحف 
ابن البواب. 

0 لوحة متراكبة الكلمات كتبها الخطاط مدوح بخط ثلك جلي على شكل دائري . نصها : ٠‏ ولثن صبرتم لبو خير للصابرين ٠»‏ 

عه لوحة دائرية الاطار بخط ثلثي متزاكب من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي نصها ٠‏ يا مفتح الأبواب ٠6‏ 

0 لوحة قنديلية التجميع والتراكب كبا بخط ثلك الخطاط محمد أمين سنة 4174 . نصها بسملة متناظرة متماكسة ٠‏ 

+0 لوحة دائرية التراكب , كتبها بخط ثلك الأستاذ حامد الآمدي . نصيا سورة « أحد » , وفي وسطها « الله أكير ». 

004 لوحة زخرفية متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلك الشيخ عبدالعزيز الرقاعي سنة 1741ه . نصبا من أسفل إلى أعلى : « ومبشرا 
برسول من بعدي أسمه أحمد © . 

ه00 لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلك جلي الخطاط الكبير الأستاذ حامد الآمدي . نصرا : « وإن تعدوا نعمة الله لا تحصوها ء 
أن الله غفور رحيم » . 


200 صفحة مزخرقة ملوثة من باطن جلدة مصحف لابن اليواب مؤرخ بسئة 541ه- بقداد - ٠.‏ 
من مكتبة جستر بيتي - دبلن, 


1ه ١‏ زخرفة عريية اسلامية لجلدة كتاب يعود تاريخه للقرن الخامس عشر الميلادي من عصر السلطان مراد الثاني 
0 لوحة بخط ثل جلي كتبيا خيري سئة 81511 . 
ل لوحة متزاكبة الكلمات كتيا بخط ثلك جلي الخطاط المشبور اورفهلي بيجت سئة 1777ه . نصبا : ٠‏ الحياء من الأيمان » 
0 لوحة متراكبة الكلمات المتماكسة بتتداظر على هبثة دائرية . كتبها بخط ثلك جلي الخطاط محمد أمين سستة 1ه . تصرا: 
« نور على تور ٠»‏ 

641 # بيت شمر بخط الثلك للخطاط مرتضى 
0417 لوحة متراكبة بخط ثلك جلي على هيئة «بلية متماكة متقابلة نصبا : ٠‏ واعبد ربك حى بأنيك البقين » . 

من كتابات الخطاط هاشم محمد سئة 1785م 


204 لوحة زخرفية على هبئة قنديلية متماكسة الكتابة المتناظرة. كتبها بخط ثلث جلي الخطاط عبدالفني البغدادي سنة 1584ه . نصرا: 
« إنا تحنا لك قحا ميئاً » . 


04 لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلك متراصف الحاءات , كتبها الخطاط حسني سنة 1878ه . نصها من أعلى الى أسفل :« فالله خير 
حافظاً وهو أرحم الراحمين » . 

40 لوحة متشابكة متراكبة الكلمات متناظرة متعاكسة مكتوبة بخط ثلك على هيثة قبة جامع . نصها : « إنا فتحنا لك فتحاً مبينا ». 
ونهى السطر أعلاها : « ولولا دخلت جنتك قلت ما شاء الله لا قوة إلا بالله » . كتبها خطاط الحرمين الشريفين عبدالله الزهدي 
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الوحة متشابكة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث الشبخ عزيز الرفاعي سنة 1548ه. نصبا مم أسقل إلى أعلى : ٠‏ إلبي أنت 
مقصودي ورضاك مطلوبي » وعلى جانيها سطران فيهما سورة الكرسي . 


انموذج لوحة مدورة بخط ثلك . نصبا : + قال عليه السلام : من أحب أن برقع في رياض الجنة فليكثر ذكر الله تعالى » . 
من كتابات الخطاط محمد علي الفضلي البغدادي الملقب بصابر أهداها لزميله الخطاط محمد صالح الموصل 


بسملة . قل هو الله أحد ...© . 


الوحة مزخرفة الأرضية كتبت بأعلاها ٠‏ سورة الاخلاص » بخط كوفي . نص الدا 
الوحة متراكبة على هبثة متناظرة متماكسة , كتبها بخط ثلك صاحب التوقيع ٠‏ حقي ». نصبا : ٠‏ فيها كتب قي » ٠‏ 


لوحة مستديرة كتبها بخط ثلث الخطاط محمد علي الفضلي الملقب ب « صابر » البغدادي ٠‏ 


الوحة زخرفية دائربة بخط ثلث متراكب على أرضية كوفية الكتابة التريعية. نصبا الثلني : « الملك نظام يعضده الجند , الجند عون 
يكفلهم مال امال رزق تجمعه الرعية , الرعية عبيد يكنفهم المدل , العدل قوام العالم وسياجه الدولة » الدولة تحيا بسياسة 
الساطان . وسياسة الملك النظام » . ونص الوسط الكوفي المربع في الشكل المستد: « العدل أساس الملك » وفي الأركان. 


« ما شاء الله وما توفيقي إلا بلله » وني الأطار للحاشية المربعة سورتا « ألم نشرح لك صدرك » و« الله لا إله إلا هو » 
كتبت سنة 114ه انظر المقدمة لابن خلدون ص /181 


الوحة مزدوجة متعاكة الكتابة متراكبة الكلمات على هيثة هرم . رقشت أرضيتها يزهور ووريقات . كتببا بغط ثلث الأستاذ 
حامد الآمدي سنة 151/1ه . نصبا : « انما يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم الآخر » . 

الوحة دائرية التركيب بخط ثلك . نصبا سورة « ألم تشرح » من كتايات الشبيخ عزيز الرفاعي 
الوحة مستوية التزاكيب على هيثة دائرية. كنبها بخط ثلك الخطاط ماجد الزهدي سنة ٠157م‏ . نصبا : «رتبة العلم أعلى الرتب». 
الوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلك الخطاط مكاوي سنة 1786ه . نصبا : ٠‏ ن الله مع الصابرين ». 

لوحة بخط ثلك كتبها الخطاط ثابت منير الراوي خريج الفنون الجمبلة يغداد سئة 81581 

الوحة دائرية الشكل متراكبة الكلمات . كتبها بخط ثلث الحاج أحمد كامل رئيس الخطاطين سنة 88؟1ه , وتعتبر مثلآ للكنابة 
المتراكبة الواضحة . نصبا : « فالله خير حافظاً وهو أرحم الراحمين *. 

تب متزاكبة نظام ووضوح , بالفة الحسن والأنقان . كتبها بخط ثلث الخطاط مدوح سنة 1178م نصبا 
.بن أسر فوا على أنفسهم لا تقنطوا من رحمة الله . 


الوحة زخرفية ذات كتابات كوفية بداخل دائرة تتوسطرا نجمة سداسية حولها أنصاف دوائر مشتركة ‏ من مصحف كنبه بخط 
نسي في سئة /اا/اه عبدالله بن أحمد بن فضل الله بن عبدالحميد نص كلمات اللوحة : ٠‏ لا يمسه إلا المطورون تتزيل من 
رب العالميين 6. مكتبة جستر 


قرا »ا س ر78 سم 


الوحة متراكبة الكلمات .خط ثلك . نصها : « سيجمل الله بعد المسر يسرآ » . من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1747م 


+07 لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلك الخطاط الحكير عبدالفني البقدادي منة *178ه . نصبا : « قأما الزيد قيذهب جقاء 
وأماما ينفع الناس فيمكث في الأرض ٠‏ . 

04 لوحة بخط ثلث جلي مؤرخة سنة 19410ه تصبا :« أي علي © 

06 الوحة بة بمجموعة الخطوط الجميلة التي تكون دائما في الحلية الشريفة والدتي يكتبها الخطاطون المنفوقون إذ نجد فبها 
المحقق والثلث والنسيخ والكوفي المورق والتعليق والدبواني وجلي الدبواني والرقمة . 

اللوحة كتبها الفنان غالب بن الخطاط المبدع محمد صبري سنة 1721م 

0 لوحة دائرية متراكبة الكلمات , كتبها بخط ثلث الخطاط مرتضى . نصبا يبدأ من مر كز الدائرة : « الله ثور السماوات والأرض 
كل توه سف 

0ه الوحة متراكبة الكلمات دائرية الكتابة . نصها أسماء الأنبياء الذين ذكرتهم الكنب السماوية جميماً . كتبها بخط ثلث الخطاط 
يشيل زاده محمد صالح سنة 1708 . 

2004 لوحة متراكية بخط ثلث . نصها : « فكرك فيك يكفيك » ويلاحظ أن رؤوس الكاقات فيا قد حذفت . 

من كتابات الخطاط عرزت 

0 لوحة متراكبة متعاكسة بتناظر , متقاطمة الألفات في الطول والعرض بحيث تكونت من نقاطمها مستطيلات خط في وسطها لفظ 
الجلالة . نصبا : « قل هو الله أحد .. ٠‏ . 

+01 لوحة متراكبة الكلمات دائرية الشكل , كتبها بخط ثلث الخطاط ماجد الزهدي . نصبا : « رتبة العلم أعلى الرتب » . 

81119 لوحة دائرية الكتابة تركية النص , كتبها بخط ثلث الخطاط خلوصي سنة‎ 0١ 

05 الوحة دائرية الكتابة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلك الاستاة عبدالغني البغدادي سنة 1584ه . نصرا : « الحمد لك دائماً 
والعحكر قائما . 

+00 الوحة متراكبة الكلماتكتبها بخط ثلث على شكل قنديلي الخطاط علي سنة 1141 . نصها: هرب يسر ولا تعسر رب قمم بالخهره . 

4 09 لوحة كتابة بسملة بخط ثلك متراكب الكلمات على شكل دائرة تكونت من امتداد حرف السين 

0/6 لوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلث جلي الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1747 . نصها : ٠‏ سيجمل الله بعد العسر يسرا ٠.‏ 

00 حلية السعادة بغط ثلث ونسخ ٠‏ من كتابة الخطاط القركي الحاج أحمد كامل ‏ رئيس الخطاطين ‏ سنة 1500م 

ااه سطر بخط ثلك من كتابة الخطاط مرتضى . 

008 بيت من شعر شوقي كتبه بخط ثلك جلي الخطاط مرتضى سنة +158ه. 

20 لوحة متراكبة الكتابة كتبها الخطاط محمد صالح . نصها « الحمد لله على تعمائه » .. 

لم ماله 


ثلاث صحائف من درج حروف مركبة بخطي الثلث والنسخ للمشق والتعلم , بنسب أصلها لسفيان ألوهي البغدادي ٠175م‏ 
وهو من تلاميذ نعمان الذكائي . من مكتبة جد المؤلف 


4 


ين 


عه كله مله 


كله 


مده 


4ه 


و6 


إلى 


وه 


وه 


4ه 


هوه 


1ه 


اده 


ثلاث صحائف أخرى متممة لدرج الحروف المركبة بخطي الثلك والنسخ والمنسوبة إلى سقيان ألوهي . من مكتبة جد المؤلف 


لوحة دائرية الكلمات بخط ثلث . نص ما في المرحكز ٠‏ ألا بذكر الله تطمئن القلوب » . وني النطاق ‏ بسملة ‏ * ومن اللبل 
فتبجد به نافلة عسى أن يبمئك ربك مقاماً حمودا ». من كتابات الشبخ عزيز الرفاعي سنة 1148م 


الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلك . نصها : » كل من علي فان ويبقى وجه ربك ذو الجلال والأكرام » 
كتبها الخطاط مصطفى حليم سئة 154/4 
الوحة متراكية الكلمات بخط ثلث جلي مصغر . نصبا : ٠‏ شرف المكان بالمكين » ٠‏ 
من كتابات رئيس الخطاطين الحاج أحمد كأمل سئة 1788ه 
لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث حاط بزخرقة نبانية . نصها : « وجاهدوا في الله حق جباده » . من كتابات حامد الآمدي 
الوحة بخطي الثلك والنسخ من كتابات حمد مؤنس زاده شيخ خطاطي مصر في زماته - 815909 - 
لوحة سطور بخطي الثلث والنسيخ كتببا وحيد عصره الشيخ عبدالمزير الرقاعي ايان هجرته من دياره إلى مصر سئة 1541ه. 


صفحة بخطي الثلث والنسخ من كثابات الشيخ عزيز الرفاعي » فيا سطران للبسملة , اوليما بخط نسخ موزون بالنقط والثاني 
بخط ثلث على القواعد العلمية موزون بالنقط أيضاً . 


صفحة حروف مفردة بخط نسخ , موزوثة بالتقط للمشق والتعلم . من كتابات الأستاذ ماجد الزهدي سنة /159ه 


ة حروف مفردة بخط ثلك 


اشارات السبام فيها اتجاه سير القلم عند الكتابة , رسمت على طريقة الم بعات لتسبيل 
التقل والتكبير لفرض رسم الألواح وضبط الاعلانات الكبيرة الحروف نقلت عن كراسة الاستاذ هاشم محمد 


صفحة كلمات مركبة الحروف بخط ثلث موزوثة بمعيار النقط , كتبها الخطاط محمد درويش « بروشكي » في الموصل . 


صفحة مائلة من كتابات الأستاذ حامد الآمدي في استانبول سئة 1571ه. 


وذجية لتسويد حروف مفردة ومركية بخط ثلث موزوثة بمعيار النقط كتبها الحاج حسن رضا سئة /11ه . 


لك قيضت 


03 


ست صحائف مسودة حروف وكلمات مرحكة موزونة بمعار النقط لتعلم كتابة خطي الثلث والنسيخ على قواعدهما . كنبها 
الخطاط محمد شوقي سنة 1180ه إلا الأخيرة فقد كتيبا سنة +114ه . 


صفحة نموذجبة لنسويد خطي الثلث والنسخ بشكل متداخل لنبيا/ نسبة الثلث للاسخ . وهذا الثلث هو الذي أطلق عليه 
الأثراك المحدثون نسمية « قرمه » وهو غير الثلث الجلي . من كتابات محمود يازار سئة ٠175م‏ 


صفحة لتسويد حروف مفردة وكلمات مر كبة بخطي الثلك والنسخ موزوثة بمعيار النقط لضبط النسبة . 
من كتابات رئيس الخطاطين الحاج أحمد كامل سنة 1147م 


سطور في غاية التنامق والجمال والقوة بالثلك والنسخ من مجموعة خطوط الاستاؤين محمد عزت وحافظ تحسين لسنة 81500 


31 


31 


له 


يفل 


وفي الأسفل سطر نموذجي من كتابة آخر أشياخ الخط في تركيا الخطاط موسى عزمي الشبير يحامد الآمدي . 

سطر جميل بخط ثلث على قواعده التامة كتبه الأستاذ السيد |براهيم سنة 17378ه . 

لوحة بخط ثلك جلي مصغرة عن أصلا الكبير . من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سئة 1744 
الوحة بديعة التراكيب, متشابية الكلمات من كثابات الخطاط حمد صالح الشيخ علي الموصلي. نصها : « رب أدخلني مدخل صدق 
وأخرجني مخرج صدق ». 

سئة إلالاه 


رسم تخطبطي لزخرفة نجمية متمددة الرؤوس مرن جلدة مصحف السلطان الأشرف شعبان - بمصر ‏ المثو 
السطران الأعلى والأسفل بالخط الكوني المورق المزهر . نص السطر الأعلى : » بلسان عربي مبين ‏ وإنه لفي زبر الأولين » 
ونص السطر الأسفل : ه او لم يكن لهم آية ‏ يعلمه علماء بني اسرائيل ». 

نص الآيات في المر بع الوسط من آخر سورة « فاطر » في الجزء الثاني والمشرينٍ بدأ كتابتها الكوفية من الجبة اليمنى صعودا. 
ثم تستدير إلى اليسار ٠:‏ [ والذي ] اوحينا اليك من الكتاب / هو الحمق مصدقاً لما / بين يديه إن الله بعباده / لخبير بصيد ثم 
اورئنا ال / كتاب الذين اصطفينا / من عبادنا فمنهم ظالم / لنفسه ومنهم مقتصد / ومنهم سابق بالخيرات ». 

نموذج زخارف عربية متنوعة من مصاحف وأشرطة من مساجد منها مسجد قبة الصخرة والقيروان وقرطبة والقاهرة وغيرها . 

عن الفن العربي مدتطوة الى سآ 


ازخرفة نباتية على شكل دائرة وهي من الزخارف ١‏ الشائمة في ريازة المساجد في بغداد . 

صورة رسم هندسي لطبق نجمي من الريازة الآجرية من الآثار العبامية يغداد . 

توضح هذه الصورة الطريقة العملية لمرتسم نصفي يبين كيفية تكون الأشكال الفرعية لأجزاء الطبق النجمي . 

لوحة بخط ثلث من كتابة حمود حلمي . نصبا : « اربعة لا امان لبا ٠.»‏ 

لوحة مصفرة بخخط ثلث جلي متراكب الكلمات نصها : « ان الله هو الرزاق ذو القوة المنين ». من كتايات ماجد الزهدي 


بخط ثلث جلي متراكبة الكلمات . نصها : « قل اعوذ برب الفلق من شر ما خلق ». 
من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سئة 1861م 


لوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي كتبها الاستاذ حامد الآمدي سنة 1555م . 


الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي كثبها المرحوم محمد شنفيق الخطاط التركي المشيور سئة 1741ه . نصبا: « يوم لا ينقع 
مال ولا بنون إلا من أنى الله بقلب سليم » . 

الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي كتبها الخطاط المجّتود مبدي الجبوري البغدادي . نصها 
الوحة متراكبة الكلمات كتبها بخط ثلك جلي الخطاط احسان ماهر من تلاميذ ماجد الزهدي ‏ سئة 179/5 نصما : « وكفى 
بالله شبيداً محمد رسول الله » . 

سطر بخط ثلث من كثابات السيد ابراهيم الخطاط المصري المشبور بتجويد كاقة الأفلام العربية والفارسية وال كية . 


« غير الب عاجله » . 


4م14 


ييل 


ليل 


ليلد 


لفقل 


يله 


يله 


إهله 


ليله 


الوحة بخط ثلك جيد كتبها الخطاط مبدي الجبوري سنة +8159 . 


الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي حكم جميل نصبا : « وأكثرهم للحق كارهون » . كتبها الخطاط الناشيء صلاح شيرزاد 
اسنة 151له. 


إبمة « يؤتي الحكمة من يشاء » دفي 
با المحكمة » . رسوم أره الزخرقة هندسية ملوءة الفراغات بأشكال نبائية محورة ملوئة بألوان فيروزية , 
والأطار أزرق غامق على أرضية حمراء وتذهيب , وفي المستطيل الأسفل قليل من اللورن. الأصفر والتذهيب , وهي الألوان 
المحببة لدى الأفارقة , عن وطدنة ممتقدرموو2 مآ 


لوحة ذات سطرين كتبها بخط ثلث الخطاط محمد صالح الموصلي سنة 817/1 . 
لوحة بغط ثلث متراكب الكلمات متناظر البيئة بتعاكس . نصبا : د ما شاء الله رب العالمين وحده لاشريك له ٠‏ 


الوحة بخط ثلث متراكب الكلمات نصبا : ه لا يؤمن أحدكم حتى يحب لأخيه مأ يحب لنفسه ٠‏ . 
من كتابات الاستاذ هاشم محمد الخطاط سنة 1741١‏ 


لوحة ذات سطرين بخط مغري , حرف القاف ف بنقطة واحدة فوقه أما الفاء فبنقطة واحدة تحته وفق النقط المغربي . نص 
اللوحة : « قال ابقراط رحمه الله العمر قصير والصناعة طويلة والوقت ضيق .. ». 

لوحة بخط ثلث جلي على أرضية مزخرفة بأغصان ووريقات محورة محفورة على خشب . نصها : « ملوك العرب والعجم ٠‏ . 
الوحة بالخطين الثلك والنسيخ كنبا الخطاط المجود ميدي الجبوري البغدادي 

الوحة متراكبة الكلمات بخط ثلث جلي كتبها الاستاذ يوسف ذنون سنة 1787ه . نصها : « ولله المشرق والمغرب 6 . 

لوحة جامعة للخطوط العرية كتبها الاستاذ يوسف ذنون بمناسبة معرض الخطوط الذي أقيم في الموصل سئة 1741ه؛ وهي 
اتشبد بطول باعه في الخط , 

الوحة بخط ثلث جلي متراكب جزئيآ ( السلطان ظل الله يالأرض ياوي اليه كل مظلوم ) والسطر الأعلى قال النبي عليه السلام - 
(صدق رسول الله بالخط الكوقي ) . 

لوحة بخط ثلث جلي من كتابات الاستاذ هاشم محمد البغدادي 

سطر بط ثلث على القواعد التي اختص بيا صالح السمدي الموصلي . 

سطر من القرآن الكريم من كتابات فالح البصري ٠‏ 

كتابة لسطر بخط ثلك لتعليم الفرق بين الصاد والطاء بحسب وضعيما . من مخلفات الملا عارف الاستاذ الأقدم في الكتاب 
الواقسع قرب « المصبغة » في السسوق بيضداد ومنه أخذ الأستاذ هاشم محمد في طفولته سنة 1581م 


لوحة بخط ثلك متراكب في إطار دائري من كثابات الخطاط حامد نصبا : ( وكفى يربك هادياً وتصيرا ) 

الوحة لبسملة متراكبة الكلمات بشكل مبتكر . كتبها الاستاذ حامد الآمدي سنة /1799ه . 

انموذج بطاقة بخط كوني زخرفي باسم « أحمد زكي ٠»‏ من كتابات المرحوم صيري البلالمي سنة 1582م 
الوحة ليسملة وتعويذة كتبيا صالح السعدي الموصلي 


الوحة بالخطين الثلث والنسيخ في أعلاها بسملة . كتبها الخطاط الناشيء الاج صبار وحيد الأعظمي سن 81787 . 

الوحة ذات أربمة أسطر بالخطين الثلث والنسخ كتبها رئيس الخطاطين الحاج كامل . 

لوحة بخخط ثلك تحت بسملة بالخط المحقق وسطر نسيخ كتبها السيد محمد شوقي من تلاميذ محمد الخلوصي سنة 11177ه . 
لوحة بسملة بخط ثلث جلي من كتابة الحاج مصطفى حليم سئة 81721 . 

بسملة متراكبة الكلمات بخط ثلك من كتابات الخطاط المشبور عبدالقادر صاحب كراسة ه حديقة الخطوط ». 

الوحة بخط ثلث جلي من كتابة الخطاط الناشيء صلاح شيرزاد سئة 81541 . 


صفحة من أمثلة خط النسخ على شوادة ملحقة بمصحف منسوب للأمام جعفر المادق كتبت في المصر العباسي على الرق 
ويحتمل ان هذه الصفحة كتبت بعد زمن المصحف إذا ما قورنت بكتابات اوراق البردي الموجودة في دار الكتب المصرية . 
استتسخت الصورة عن دار الفن الاسلامي في القاهرة. 


صفحة من مخلفات جد المؤلف كتبت بخط نسمخ بغدادي تؤرخ في الزمن المتأخر في بقداد . 
لوحة زخرفية « زورقية » كتبها بخط ديواني جلي الخطاط محمد علي صابر سنة 1763م 


لوحة مؤرخة بسئة 811551 
بسملة محودة بخط المحقق كتبها الخطاط صادق سنة 1541ه . 

لوحة لبسملة بخط ثلث جلي رائع كامل الخواص . كتبها استاذ عصره الشيخ عبدالعزير الرقاعي سنة 81748 
بسملة ماثلة بخط المحقق على طريقة ماجد الرهدي كتبها الخطاط الفنان احسان ادهم سنة 21503 


بسملة بخط ثلث جق كتبها الخطاط عبدالقدوس تقليدآ لوالده محمد صالح الموصلي . 

السطر الأعلى بخط ثلك على أجمل تركيب نصها : « ان الخطاطون والخياطون يأكلون من أعماق عيوتيم » والسطرين السفليين 
بخط نسخ كبير من كتابات حمد عزت ٠‏ 

الوحة بخط ثلث كتبها عمر نصبا : « أطلب العلم من المهد الى اللحد » . 


0 الى 31/4 


لهل 
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صفحات ميزان قواعد خط الثلك على طريقة الخطاط الشبير الحافظ عثمان المتوفي سنة ٠ه‏ من الالف الى الياء منافاً اليا 
السطور الاخيرة من كراسته النادرة التي بها المؤلف في مكتبته . 

صفحة تضم حروف الأبجدية الاء قبل الاسسلام والتي كانت تعرف بالخط الفبلوي , وقد حلت بحلا الحروف 
العربية بط نسيخ طوروه إلى خط مستتبطامن النسيغ والتواقيع لعموم كتابانهم, وقد أطلقوا عليه تسمية مركبة من اسمي هدين 
الخطين « نس تعليق » او نسي تعليق . 


الموذج حروف خط ال « نستعليق » الدارج حالياً . وضع قواعده مير علي التبريزي سئة 118 . كتب النموذج الفسيخ 
عبدالعزيز الرفاعي سنة 1ه . وني أسفل اللوحة بجموعة من الحروف التي ترسم بثلث قطة القلم على دسم اهل الخط . 


الوحة بخط تعليق فارسي كتبها المقيد الطيار كمال عثمان سئة 1541ه . 


إلى 


4 


6 0 لوحة بخط تعليق جلي كتبيا حاجي تحمود سن 81774 . 

06 صفحة الختام من عخطوطة قاريء السداية « شرح الكافية في النحو » لابن الحاجب سنة 767ه, نسخها سراج الدين ابو حفص 
عمر بن علي ابن فارس الحنفي سنة /141ه , وهي من الأمثلة الرائعة لكتابة المخطوطات العلمية كتبت بخط شبه استعليق ٠‏ 

00 الوحة زخارف هندسية من القرن الحادي عشر البجري ‏ 7١م‏ مضلمة الأشكال . وني الأركان أرباع دوائر . وفي الحواشي 
وحدات أشرطة منوعة التتابع. لملء فراغات الأرضية 

للد صورة مصغرة للوحة بخط فارسي نصبا : « بارك الله » من كتابة الخطاط نجم الدين 

5 لوحة مشقها نيازي المولوي شيخ جد المؤلف في المدرسة المرجانية يخداد سنة 41734 . والمشق عادة يكون لتجربة الأفلام عند 
قطبا أو للتمرين قبل البدء بالكتابة . 

+2038 لوحة زخرفية ثادرة المثال بخط تعليق من كتابات الخطاط المشبور مير عماد سنة /11١٠ه‏ . 

04 صفحة نضم كتابتين لخطاطين . الكنابة في الجبة اليمنى للخطاط مير علي , وكتابة الج اليسرى من كتابة مولانا مالك الخطاط . 
وما يسترعي الانباه استباط حرف الجيم من حرف النون في أول سطر من كتابة مي علي من الفرن 4.2 ٠-8‏ 

عن مجموعة مخطوطات شرقية من إيران 

26 لوحة بخط تعليق على قواعده النامة كتبيا تحمود سنة 1741 . 

0 الوحة بخط جلي التعليق كتبيا الخطاط مير عماد الحسني المشبور نصها باللفتين العربية والفارسية « أنت ربي [لِي .. ٠»‏ 

0< الوحة فريدة من كتابات الخطاط « فتح علي شيرلزي » من خطاطي ناصر شاء , كتبها بخط تعليق سنة 81754 

2084 لوحة مزخرفة الأطار والحاشية المذهبة لا حول السطور , كتبها بخط تعليق الخطاط رضا عباس سنة ١‏ ١٠ه.‏ 

4ل إلى 3717 
صفحات تعليم قواعد الحروف المفردة لخط التعليق الفارسي ( افرادآ وتر كيبا ) من كتابات بحمد ش.س الدين المجاز رقم 
الكبنوي سنة 1817 . 

+2377 لوحة تركية الطراز كتبت بخط تعليق موزون بمعيار النقط . من كتابات الخطاط التركي المشهور أسمد اليساري 

التركية الفارسية سئة 1701 عن المتحف العراقي 

4 الى 4 
صفحات لبيان ميزان حروف خط التعليق واصول تعليمه من كتابات محمد شمس الدين المجاز رقم لكبنوي سنة 1817 وهي 
من حرف الالف الى حرف الياء . 

20 لوحة مثالية الزخرفة على أرضية وحواشي مزخرقة كتبها بخط تعليق الخطاط الكبير مير عماد الحسني . 

0 الصفحة الأخيرة من رسالة « المنظوم والمنثور » لابن الجوزي بقلم السيد عبدالوهاب ‏ جد المؤلف ‏ بخط التعليق الذي اشتهر 
به » كتبيا سئة 174ه في يقداد . عفوظة في المتحف العراقي 

7 صفحة تحتوي على يتين من الشمر العربي كتبيما بخط تعليق الخطاط جعفري سئة 1588 . 

م 


لوحة جميلة كتببا بخط جلي تعليق الخطاط بدوي . 


76 0 لوحة متعاكسة التناظر متراكبة الكلمات بخط جلي تعليق , نصبا : « من صبر ظفر » كتببا محمد أمين يمني سنة 1ه . وهو 
من المعمرين » فقد بلغ المالة عام من عمره وما يزال يمتبن حفر الأختام. بقداد . 

ع الى 04 
صفحات لقواعد كتابة حر وف الخط الديواني على القواعد التركية افرادآ وت ركيباً وهي من كتابات حمد عزت وتحسين الخطاطين. 

لد صفحة تبين الحروف المفردة لخط الجلي الديواني على القواعد التركية وباسفلها شرح السطر المدون بخط رقعة . 

0 0 لوحة تجمع سبعة نصوص ممتلفة كتببا بخط ديواني جلي الاستاذ الفنان محمد عرت الكر كوكي : 
النص الأول : « ان ربي قريب بحيب ». 
98 ان عبادي ليس لك عليهم سلطان الا من اتبعك من القاوين » . 
5 الله الرحمن الرحيم ٠‏ لا [كراه في الدين ». 
سه الراب أبها ابي إنا أرسلناك شاهدا ومبهراً ونذيرً وداعيا إلى الله » . 
الخامس : « وما ريك بفاقل عما تعملون ». 
35 بل أنتم قوم تجبلون ٠.»‏ 
اس السايع : «ماشاء لله ». 

74 نموذج لحروف ألف باء بخط ٠‏ سبلي » وضعه الخطاط عارف حكمت نقلاً عن « تأريخ القرارن وغرائب رسمه وحكمه » 
اص 177 سئة 1777ه ‏ لمؤلقه محمد طاهر الكردي المكي . 
ولئن سأل سائل عن ميدان هذا الخط بالتقط فان أمانة النقل قد ألزمتني بعدم إضاقة شي إلى هذه الحروف الفريدة . على أنها 
يمكن ان توزن بميدان الخط الديوائي الذي هو أصل لبا . 

+374 أربعة نماذج تواقيع لأسماء أشخاص كتبها بخط ستبلي كتبها مخترع هذا القلم ‏ عارف حكمت ‏ الذي استتبطه من الخط 
الديواني . نصوصها : ١‏ معمار كمال الدين 1 شاملي زاده احمد ؟- مصطفى عاصم 4- اسماعيل حقي 

4 0 نماذج حروف الف باء مفردة ومركبة بخطسياقتالمندثر جمعها وكتبها محمود يازر التركي في كتابه مفتاح الخطوط القديمة . 
كان يستعمل هذا الخط في دفائر الحسابات التركية في الدولة ١‏ اطلق عليها اسم ( كوتوك ) و ( اسامة ) وكانت خاصة 
لرواتب الانكشارية التي تضبط عند كبيرهم الذي يلقب سيد الانكشارية وكانت الروانب تسمى ( علوفه ) وتوزع في رأس كل 
ثلاثة أشير عند رأس كل شهر عربي ويكتب اسم الشهر من اول أسمه حرف واحد مثلا حرم؛ وصفر , وربيع الاول (رجج ). 
وتطلق على رييع الأخسسر وجمادي الاول وجمادي الآخر ( رشحن ) ورجب وشعبان ورمضان ( لذذ ) ولشوال وذي القمدة 
وذي الحجة وكما مؤشر في القسم الاسفل . عن المؤرخ احمد رفيق القركي : تاريخ عمومي . 

6 0 نموؤج كتابة حروف التاج المفردة والمركبة التياخترعها الخطاط محمد محفوظ المصري عام 144ه وهي موزوثة بمعبار انقلا 
المدورة بحسم القواعد المبتكرة الموضوعة لبا ٠‏ 

0 نماذج حروف هجاء زخرفية متراكبة على غرار الحروف الزخرفية الأوربية تبدأ من (1 . ب) إلى (1 »م ) ٠‏ كتبها الحاج محمود 

0741 عشرة نماذج أخرى تبدأ من (1,ن) إلى (ب .ص ). 

04 حروف زخرفية مركية تبدأ من «د ر» إلى « دن ». 

حروف زخرفية مركبة تبدأ من « ب ط » إلى هبي » . 

06 حروف زخرفية مركبة تبدأ من «طي » إلى « قم ». 
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للق 


06 حروف زخرفية مركبة تيدأ من «د و إلى « س ل ». 

6 حروف زخرفية مركبة تبدأ من دص ط » الى « ط و » . 

+076 حروف زخرفية مركبة تبدأ من دح ك» إلى هع | د ». 

0764 انماذج حروف هجاء زخرفية أخرى مترا بة تبدأ من «ج د » إلى «ح ق »م 

060 ثماذج تواقيع تحمل اسم مصطقى بمختلف الالقاب بخط ديواني والسطر الاسفل بخط كوني لاسماء متفرقة مر كتابات 
الحاج محمود . 

0 نماذج معتلفة لحروف خط الرقعة موزونة بميدان النقط وبأسفلبا نماذج سطور بنفس قلم الرقمة لتعليم طراز الكتابة ورسوميا 
من كتابات محمد عرزت وتحسين . 

وار هاه 
نماذج حروف الرقمة على القواعد التركية افرادا وت ركيباً من باء بج . الى هي هي لتعليم المشدق كتبها الخطاط حافظ صائم 
اوزل سنة /1961 . 

تماذج سطور للخط الجلي الديواني على القواعد التركية من كتابات الخطاطان محمد عزت وتحسين . 

سطور بخط الرقعة على القواعد التركية لتعليم الخط من كتابات الخطاطان محمد عزت وتحسين . 

يلف نماذج خطوط عريية من شمال افريقية « قيراونيه » « اندلية فاسيه » « سودانيه » حسب تنرتيبيا من أعلى الى اسقل . 

708 نموذج كتابة خط الاجازة على القواعد التركية المأخوذة من العربية كتببا الخطاط الاستاذ يوسف تون الموصلي سنة 1815 

04 سطر بخط الاجازة بقياس الثلك يبين النسبة بين الاجازة الدقيق والاجازة الكبير . 

76 تموذج الحروف الكوقية من الالف الى الياء بخط كوي مبسط ومورق ومعشق عا كتب في مساجد البلاد الاسلامبة باشكال 
مختلفة لحروف متفرقة كتبها محمد عبدالقادر بمدرسة تحسين الخطوط في القاهرة ٠‏ 

0 لوحة كوفية على ارض زخرفية بخط كوني مزهر من كتايات عبدالقادر . 

00 كتابة ايجدية الكوني المجرد بواسطة المربعات للرسومات « التصاميم » البندسية ٠‏ 


انظ ركتاب مؤتمر التوحيد القياسي للشرق الاوسط الدورة الن. 
الحروف العريية وا خط عربي امامي لكتابة التصاميم البندسية . 


م القاهرة *471/1/7 وعلي حدين محمد توحيد كناب 


4ه تماذج اللحروف الابجدية الموحدة لتسبيل الطباعة العرية . 
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نموذج كتابة بسملة بخط شبه الكوني المائل كتبها الحاج حمود ٠‏ 
تموذج كتابة سطر بخط زخرني عحدث اخترعه المهندسون والرسامون . 


نموذج كتابة كوفة مث الى اليسار من كتابات الخطاط حسن قاسم في الموصل 1591نم 
نموذج كتابة عنوان حروف خط التاج من كايات الخطاط محمد عرت الكركوكي سنة 81511 . 


نماذج من خط النسيخ المطيعي البتكر المستعمل في عناوين الصحف ٠‏ 


0 حروف ابجدية مفردة مفرغة ذات ظلال وتكتب متماوجة اقترحبا المؤلف وكتبها يوسف ذنون . 
من تفسير القرآن الكريم للامام فخر من النماذج النسخية المتأئرة 
مؤرخ سنة نسع وأربعماتة 44 وهو من مخلفات جد المؤلف لامه المصرف مؤسس جامع المصرف في بقداه . 


3017 نماذج من الاقلام المستعملة في الخط العربي وطريقة مسنك القلم وتماذج القطات المائلة لقلم الثلك والنسخ والتعليق وغيرهم . 


الطريقة البغدادية وجد في صفحته الاولى اقنراء 


1 


44 


خاتية الكتاب 


بيذ اشمر بأنني قاربت النبساية لكل ما يمكن ذكره في هذا الميد الذي لا أزعم بأني قد تمكنت من الوصول الى 
المثالية في انجازه وققى السمات الجديدة ا 0 بعضبا وهي : ان الشواهد الخطبة وهي 
الواح وسطور واشرطة على مبان لمساجد وقباب لا يمكن استبعابها بحيث تلتزم ات لسل على اختلاف خطوطبا وازمانها ليسيل 
اللباحث مراجعتها بيسر على ما تقتضب البحوث العلنية بأبواب وفضول وقد تركت هذا تيب الى كتابنا « موسوعة الخط 
العربي » , لأن هذا الكتاب هو جزء متمم لكتابنا الاقندم الذي اطلق عليه المجمع العلمي اسم « مصور الخط العربي » 
وهو مجموعة خطوط كما يراها المتتبع . 

وقد كثرت صفحاته وتعددت الواحة المخطوطة باجمل ما كتبته اثامل اعلام الخمط العربي من خلفوا لنا هذا القراث 
القيم وهم الذين كانوا يكتبون احسن ما يسمعون وبق رأون , وجمعنا قليلنا الى كثيرهم وادركنا شبئاً مسن موروثهم قبل ان 
تندثر آثار هذه الخزانة من الذخيرة الاسلامية الثمينة . وفي نشرها ما يجدد شباب الحضارة المريية .. 

قد يسأل سائل عن سر هذا الجمال في الخط أيمكن الارتقاء به الى الاجمل مع تقدم الفكر الانساني في المستقبل ؟ 
أ وقابلة لأ تثري إلى ما لا نب.اية , ذلك لأن 


الفنون التعكيلية الأخرى مادآ إياها بنبيع أصيل من تراث هذه الأمة . 

والواقع ان استمرار البحث في ميدان القنون الاسلامية والدراسة المتفحصة للمخلفات الاثرية سوف تكشف الكثير 
بعدنا ‏ وليس في استطاعة أحد أن يعرق ما عسى ا, به مخبؤات الآثار الخطية والمخلفات الائرية الاخرى او مدى 
ما تبقى في هذه المخلقات من معلومات عن الحضارة الاسلامية . 
إل وحدها . عدا ما ني البند والاففان وايران ومصر والمغرب وتونس وسائر المتاحف العالميةء ما يربو على 
عل مثة وأربعة وعشرين ألقا. من المخطوطات النادرة الوجود معظمبا لم يدرسه أحد دراسة وافية بعد , كذلك نجد في ك:. 
خزائتها المنسوجات والاسلحة ومختلف الادوات العسكرية والمغافر والزرود والتروس . 

واذا وضح للقارىء ان من المفيد دائماً ان تكون نظرتنا الى العالم الاسلامي عامة والعربي خاصة نظرة شاملة لأوسع 
٠‏ وإمعانا في الدرس نظرا لبعثرة مواد الفنون 
افع متحف واحد فيه من الفناء والوفرة 


لفنية ما يععلي صورة كام للتطور الفني في هذه الآثار. 

ومن المعروف ان المجموعات العامة في متاحف اوروبا تكونت ما حصلت عليه هذه المتاحف من اللاند الاسلامية في 
الشرق الأدنى التي أضحت دولا مستقلة . او من الكنوز التي بعثرتبا الأيام في الكنانس وبيوت الأمراء : او من مشتربات 
السائحين المقيمين ترق من الأمرينة» لاي مارت الحو ا أو المولمين بجمع الآثار منذ أواخر القرن الذنع مدر 
المبلادي أ مرت شي سيق هام هو الذي أقيم في : 
الخاصة بدوائر الآثار التابعة لمختلف الحكومات بالشرق الأدنى تعلن عن بحوث حديثة في بلادها ومثال ذلك مجلة آثار ابران: 
ومجلة سومر العراق , وشجعت مجلة القن الاسلامي ( هعنمهلدا وبيث ) مواصلة البحوث الأثرية نشجيماً كبيراً , وهي أول مجلة 
عخصصة لدراسة الفنون والآثار الاسلامية , ومؤسسها محمد أغا اوغلو سنة 1964م , وتتولى اخراجبا جامعة مت: 
بدأت الدائرة الشرقية بمتحف ارميتاج في (:.: 1440١84‏ بعثوان ( بحوث الدائرة 
الشرقية ) ٠‏ وهي تبحث في فنون الشرق الأدنى وآسيا عامة في العصور القديمة . الفثون والصناعات في العصر الاسلامي 
والعصور السابقة له مباشرة صفحات كثيرة من هذه المجلدات . وأخيرا جلة تغرف على اخراجها معاهد الدراسات الاسلامية 
في مدريد وغرناطة . وبجملة معبد المخطوطات العرية التي تصدر عن معبد المخطوطات في جامعة الدول العربية في مصر . 


نة مبوليخ بأمانيا سنة ٠143م‏ في حين 


أن » وحديفا 


باد باصدار أربمة جلدات بين 


ان للخط العربي في الفن الاسلامي جاذية خاصة واضحة في كثير من الحالات , والواجب المتمين علينا أن تمدق 
الشعور بيذه الجاذية الى رغبة في فهم جميع نواحي الحضارة الاسلامبة الي يعيش فيها عدد جسيم من 

وبعد فهذا هو كتابي وليس لي فيه غير اللجمع والتأليف , فان كانت فيه حاسن فالفضل للعباقر: 
عنهم كل ما فيه , وإن كانت فيه مثالب ندعو للنقد والتصحيح فالتقد العلمي بناء وانشاء , وان أخطأت فذلك مبلغ جهسدي 
وعلمي واجتبادي في شيخوختي ٠‏ 

ويسرني أن أشيد بفضل أسرة وزارة الثقافة والاعلام وعلى رأسها السيد الوزير شفيق الحكمالي الرجل الذي له 
الفضل في تبنيه طبع هذا الكتاب واظبار هذا التراث القيم ٠‏ فلله مسعاء , تفع الله به الشعب والأمة والوطن وجمل منه القدوة 
للجيل الصاعد يتأسى به في السيرة ويتابعه على ما يبعث المجد والسؤدد , فان مقدرة الرجال تغاس بأعمالها , فقل إعملوا فسيرى 
الله عملكم ورسوله والمؤمنون 

وقد وقع الفراغ في شهر رمضان المبارك سنة ألف وثلثمائة وواحد ونسعين هجرية الموافق شهر نوفمبر سئة 141/١‏ 
مبلادية حامدا لله الديان ومصلياً على سيد ولد عدنان . 


ناجي زين الدين 


استدراك لابد منه 
عرف المستشرقون بصرامة النقد والقسوة يكل ما يشين التراث العر, لكنهم وقفوا عندحدهم | تأكدوه منخصائص 
راء أسماء الأعلام أصحاب الفضل في ما عرفه القن الاسلامي عامة والخط العربي خاصة , ذلك 
جانهم في صدر الاملام . ول يعنوا جيل أسماتهم او القابيم فيبا تواضماً إذ لا يمناز 
. وكأنما الابداءات كانت لا تقع من فرد بعيته بل 


الذا فليس بدعاً أن تكون هذه الصفحات المتسوبة من التوقيع بخطه . وان في مقدور كل ذي لب والمام 
في فن الخطاطة وعلم باستقراء الخطوط أن يأخذ بمقارنتها ومشاببتبا مع بعض مخلفات القرن الثالث والرابع البجري من 
كثابات تلاميذه مثل ابن البواب ليخرج بتتيجة مقنعة نزيية لأحسن خطوط الدبنار في زمانها وفوق كل ذي علم عليم . 


لف 


لق 


صدر عن السلسلة الفنية 
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الفن المماصر في العراق ‏ حركة الرسم ‏ جبرا أبراهيم جهرا. 
الملابى العمبية في المراق ‏ الدكتور وليد الجادر 

الصناعات البدوية في العراق ‏ عامر رشيد السامرامي 

ملامج الحضارة الاسلامية في القن النعكيلي . شاكر حسن آل سعيد 
الملابس والحلي عند الآشوريين ‏ الدكتور وليد الجادر 

لمحة على الازياء الشعبية ‏ عامر رشيد السامرائي 

مقدمة في تاريخ القن العراثي ‏ شوكت الربيعي 

البعد الواحد ‏ شاكر حسن آل سعيد 

الاطروحة الفنطازية ‏ علي الشوك. 

العراق مبد الفن الاملامي ‏ الدكتور محمد عبدالعزيز مرزوق 
الفن النشكلي المعاصر في العراق ‏ شوكت الريعي 

جواد سليم ‏ عباس الصراف 

شاهد من هذا المصر ‏ نياء العزاوي 

يكلمو # احمد مرسي 

القن العراتي المعاصر ‏ وزارة الاعلام 

بابل مديرية الآثار العامة 

كنوز المتحف العراقي ‏ الدكتور فرج بصمدجي 

علم الجمال عند ابي حيان التوحيدي ومسائل في الفن ‏ الدكتور 
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